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Modellarkivet

Malin Pettersson Oberg

VEM BYGGER STADEN och fér vem? Hur organiserar vi véra liv
tillsammans? Miniatyrvirlden inbjuder oss att dromma, skriver
Bachelard i Rummers poetik. Vi dger virlden i samma mén som vi
formar miniatyrisera den. Men nir vi gor det méste vi forstd att i
miniatyren fortitas och berikas virdena. Det ricker inte med en
platonisk dialektik mellan det stora och det lilla for att lira kinna
miniatyrens dynamiska kraft. Vi maste limna logiken bakom oss
for att uppleva det som ir stort i det lilla.”* Men visst medfér drom-
mar och visioner - denna férmaga att se virlden uppifrin och flytta
runt dess delar - ett sarskilt ansvar?

I en bostadsutredning frin 1895, tergiven i boken Storstockholms
bebyggelsehistoria, framgar att var fjirde person ur arbetarbefolk-
ningen vid tidpunkten saknade egen bostad, liksom att sjuttio
procent beriknades sakna den ”luftrymd per person” som ur med-
icinsk synvinkel ansigs vara den minimala. Det vill sdga, femton till
tjugo kubikmeter, eller en golvyta pi fem till sju kvadratmeter. Atta
ir senare hade bostadsbristen forvirrats och hyrorna stigit med i
genomsnitt trettio procent. En ny utredning visade att luftrymden
per person i de nyproducerade ligenheterna pa Ostermalm over-

steg hundra kubikmeter. Men trots skillnaden i utrymme var hyres-



nivan for de smé ligenheterna avsevirt hogre: 3,95 kr jimfort med
2,92 kr per kubikmeter. ”Det vill siga att de dyraste viningarna ir
de billigaste.”

I Stockholms stads modellarkiv finns nirmare femhundra
modeller, staplade pa hyllor, i lidor och skip. Ett Stockholm i mini-
format breder ut sig fér vira 6gon, en stad vars delar gir att flytea
runt. Kan arkivet som rum i egenskap av modellvirld, tidskapsel,
forvaringsplats — for sdvil byggda som obyggda “visioner” - bli ett
verktyg for att forstd staden och varfor den ser ut som den gor?

Ola Andersson beskriver modernismens stadsplanering och
ombyggnaden av Stockholm i sin bok Pykort fran Utopia. Arkitekter-
nas fixering vid att ge staden en ny form, de modernistiska anligg-
ningarna och funktionsseparerade zonerna. Vad gor de med livet i
staden? Vad utmirker det urbana och hur kan staden underlitta for
de utbyten mellan minniskor som han menar ir dess viktigaste
funktion? ”Den flygplats som inte ir en centralstyrd anliggning
och foljer pa forhand uttinkta rutiner och program ér en mar-
drom”, skriver han. ”Men en stad ir inte ett stort hus och ett hus ir
inte en liten stad. Skillnaden mellan byggnader och stider ir inte
en skillnad i skala utan en artskillnad. Ingen anliggning kan astad-
komma en virdig eller fungerande miljo for det urbana livet, eller
skapa det utrymme for oférutsigbarhet som endast en urban struk-
tur kan rymma.”

I Rummets rymder, en slags inventering av de rum och platser
som omger oss, beskriver Georges Perec det han uppfattar som
obeboeliga rum: ”Foraktfull och ytlig arkitektur, hoghusens och
skyskrapornas fifinga medelmattighet, tusentals kyffen staplade
pa varandra. Det knappa, det kvivande, det lika, det futtiga, det pa
millimetern utriknade. Kakstider, betongfororter, det fientliga,
det gria, det opersonliga, det fula. Tunnelbanegangar, badhus, la-
gerlokaler, parkeringar, fabriker, kaserner, fingelser...”* Listan

fortsitter. Perec nimner aldrig ordet modernism i texten och den
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stad han utgér ifrin ir Paris. Men visst kinner vi igen oss? Vem vill
egentligen bo i en modernistisk anlidggning?

En lika kritisk, men kanske nagot mera hoppfull, bild av det mo-
derna sambhillsbygget i Sverige ger Yvonne Hirdman i sin text The
Happy 305 — A Short Story of Social Engineering and Gender Order in
Sweden.s Hon beskriver sin fascination for den nirmast utopiska idé
som lag till grund for planeringen av den svenska vilfirdsstaten och
av folkhemmet: idén att det ir varje samhailles plikt att producera
lycka for sina medlemmar. Men vad hinder nar ett fatal ska definiera
“lycka” och Vett gott liv” fér de andra? Overgrepp blir oundvikliga,
menar Hirdman. I sin avhandling Az ligga livet tillritta skriver hon:
”Nir minniskor skulle ordnas in under normer och forestillningar
om ’hur det ska vara’ fanns det risk f6r 6vergrepp. Nir politiken
breddes ut over tidigare *'morka’ omraden fanns det risk fér over-
grepp. Det giller ocksd oavsedda konsekvenser av det goda samhil-
lets ’gavor’ som forvandlar medborgare till barn, klienter, *brukare’.
Det handlar om synen pd minniskor — ovanifran och nerit.”

Att skapa en form. Att trycka ner den 6ver en massa, att gora ett
avtryck. Att titta ner over en stad och bestimma vilka byggnader
som ska f& vara kvar. Att skapa ett monster — kanske en solfjader -
som bara gir att uppfatta ovanifran, ur ett figelperspektiv. Att 6ver
huvud taget inte befinna sig i grodperspektivet. Att zooma ut,
minska ner, férstora upp, sprida ut. Att évervaka, gripa in, dra sig
tillbaka, betrakta.

Stockholms stads modellarkiv fick sin nuvarande form pi sexti-
otalet di staden overgick frin att tillverka modeller i en tusendel
till en femhundradel. Modellerna blev dubbelt sé stora. Planen var
att bygga kvarter som kunde sittas samman till en enda stor modell
over Stockholm, likt ett enormt pussel. Systemet slutfordes aldrig
och &r 2010 genomférdes en stor utrensning dér tjugo ton modeller
slingdes. Anstillda pd modellenheten befarar att "femhundradels-

staden” stir nist pa tur. Den ir trots allt nirmast museal - en
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historisk limning som har forlorat sin funktion. Nir ¢vergér ett
foremil frin ”anvindning” till museets "kyrkogird”? I denna grad-
visa 6vergang, hur kan vi forsvara ett foremals virde och rite att
finnas kvar, om 4n med indrat syfte?

P3 trettiotalet skriver Walter Benjamin om samlande i sitt oav-
slutade Passagearbeter: att det utmirks av foremal som ryckts ur sitt
sammanhang for att uppga i ett annat - i en typologi av féremal
med liknande egenskaper. ”Samlande ir en form av praktiskt min-
ne, och av alla virldsliga uttryck fér 'narhet’ 4r det det mest bindan-
de.”” Han beskriver hur ett nytt foremal stiger upp ur havet som en
0, for att ingd i samlingens helhet. I ett skip med enbart kyrkor star
Engelbrektskyrkan pa en rund plattform. Originalet har maélats
blate for att skiljas fran de vita kopiorna. Nistan allt i arkivet ir vitt
och liksom upphojt fran sin omgivning.

Haifa, London, New York, Kolonisten, Flygmaskinen, Filmen. Namnen
oppnar associationer och berittar om sin tid. I Frihamnen fick
kvarteren namn efter andra stider i virlden, med vilka handel
pagick. Kvartersnamnen har levt ett skyddat liv — manga kinner
inte ens till namnet pé sitt eget kvarter. Gatunamnen skapar storre
intresse och har burit fler av samhillets viktiga funktioner. 1920,
efter en namnrevision i slutet av 18co-talet med syfte att bringa
ordning i stadens namn, inrittades Namnberedningen. Den blev
ett led i visionen om att bygga ett modernt samhille och en ratio-
nellt ordnad, vil fungerande stad.

I entréplan pi Stadsbyggnadskontoret finns en skylt med en
paragraf ur Plan- och bygglagen. Dir star: ”I denna lag finns be-
staimmelser om planliggning av mark och vatten och om byggande.
Bestimmelserna syftar till att, med hinsyn till den enskilda minn-
iskans frihet, frimja en samhillsutveckling med jimlika och goda
sociala levnadsforhdllanden och en god och langsiktigt hallbar livs-
miljo for minniskorna i dagens samhille och f6r kommande gene-

rationer.”®
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Framtid. Détid. Dromtid. Hur forhéller sig stadens form till for-
men for vara liv? Med tanke pd de hierarkier som priglat framvix-
ten av Stockholm - synliga i modellernas skala, i var och hur staden
rivits, byggts och planerats, liksom av vem, i den tydliga uppdel-
ningen mellan centrum och periferi — dr det svért att ta paragrafen
pa allvar. Nir far vi vara med och bygga en stad som inte sorterar
sina invanare i fack eller knuffar dem lingre och lingre ut i en peri-

feri? I modellsamhillet Sverige — nir fir vi vara med och dréomma?
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Stadsbyggnadskontorets arkivium i samband med inspelningen av filmen Modellarkivet, 2017.
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Forord

Mikaela Steby Stenfalk

LANGST NER I Stadsbyggnadskontorets tegelbyggnad pd Fle-
minggatan 4 i Stockholm gommer sig en skatt. Dir, innanfér lasta
dorrar, férvandlas staden utanfor till ett hav av modeller. Inne pa
modellenheten forminskas och foérenklas staden. Samtidigt breder
den ut sig, bide framat och bakét i tiden, till och med till alternati-
va verkligheter genom bortglomda forslag till arkiteketavlingar el-
ler stadsbyggnadsplaner som aldrig sattes i verket. I 4nnu inte upp-
daterade gipsmodeller kan vi minnas en svunnen stad och i tredi-
mensionella utskrifter syns planer for stadens framtid. En stad i
miniatyr, en férlaga och en kopia. Att rora sig i modellarkivet ir att
rora sig i skala, rum, tid och drém pa en och samma géng.

Trots att arkivet och dess innehdll beror stadens invanare ér det
fa féorunnat att nd in i modellenhetens rum. I vissa sammanhang
kan en eller ett par modeller leta sig ut i Stadsbyggnadskontorets
foajé, men for det mesta halls modellerna kvar i sin djupa killare.
En chans att besoka arkivet har vi dock, genom Malin Pettersson
Obergs film Modellarkivet (2017).

I filmen stricker sig modellstaden inte bara genom tid, rum och
drém, utan tangerar dven filosofi, politik, historia och samhillsde-

batt i sin ambition att fa syn pi vir samtid. Ar 2017, di filmen pro-



ducerades, var bostadsfrigan hogaktuell i Stockholm och trots att
rekordménga bygglov beviljades hade det krivts nistan det dubbla
for ate tillgodose stadens behov. Med en savil kritisk som underso-
kande rost bjuder filmen in oss att se pd vir omgivning genom dessa
vita, omsorgsfullt modellerade objekt.

Den hir boken ir i sin tur en fordjupning och utveckling av fil-
mens fragestillningar som, omkring sex ar senare, ir lika aktuella
som nir Modellarkivet spelades in.

I boken har vi bjudit in verksamma inom konst, arkitekeur,
stadsplanering, litteratur och filmvetenskap att dela sina reflektio-
ner utifran fragment i filmens manus. For i stort sett varje fragment
finns i boken ett helt kapitel.

Vi borjar inne i sjilva arkivet med en intervju av modelléren
Harri Anttila, en person som férutom att genom sina ord ge liv it
arkivets innehdll ocksa varit betydande for filmens (och dirmed
bokens) tillkomst. Direfter ror vi oss utdt i staden via en annan
avdelning pa Stadsbyggnadskontoret, nimligen Namnberedning-
en, dir tjinstemannen Kristian Rosengren 6ppnar dorren till kvar-
terens och gatornas namn. Vilka visioner speglas i stadens namn?

Vil ute i staden pendlar vira tankar fram och tillbaka mellan
modell och stad i arkitekten Pedro Ignacio Alonsos text Modellstd-
der. Vilka framgangar och misslyckanden i staden kan vi ldsa av i
modellerna? Och ir i sjilva verket staden ett arkiv av rekonstruera-
de modeller? Hirnist tar arkitekttrion Secretary oss med in i sta-
dens bostider genom deras omfattande studie av de 14 495 bygglov
som beviljades samma &r som filmen spelades in. Det ska visa sig att
bostadspolitiken och dess skriftliga bestimmelser sipprar in i den
mest intima delen av privatlivet - Var (och med vem) du sover.

Ordets betydelse blir allemer pataglig i samtalet mellan arkitek-
ten Malin Zimm och Malin Pettersson Oberg. Samtalet inleds med
ordet ”arkiv” och hur det etymologiskt kan hirledas till bade "ur-

sprung” och sista plats” - precis som modellen kan ses som en



forlaga sivil som en kopia av staden. Forfattaren och dramaturgen
Magnus Florin tar oss sedan med pi en resa i miniatyrernas myt-
omspunna virld. Vilka associationer, virldar och sagor kan de sma,
vita stadsdelarna ta oss till? Och vilka berittelser kan hjilpa oss att
forstd dessa arkitektoniska verktyg?

Frin litteraturen tar vi oss vidare in i filmens virld, specifikt
essifilmens och arkivkonstens. I en analys av Modellarkivet och ut-
stillningsrummet Boxen, den yta pd ArkDes — Sveriges nationella
centrum for arkitektur och design som &r 2018 invigdes med ut-
stillningen Modellarkivet, lyfter filmvetaren Olivia Eriksson fram
en friga om ansvar inom filmproduktion, som speglas i arkitektur
och stadsplanering. Texten inleder bokens sista del i vilken ytter-
ligare tva kapitel belyser Modellarkivets uppkomst och sammanhang.

I ett samtal med Axel Wieder, tidigare verksamhetschef pd In-
dex — The Swedish Contemporary Art Foundation och bestillaren
av filmen Modellarkiver, diskuteras ursprunget till filmen och tan-
karna bakom utstillningen The Promise (2017). Slutligen leder oss
Carlos Minguez Carrasco, chef for intendenterna pi ArkDes, hela
vigen frin Giovanni Battista Piranesis fragmenterade Rom via
Modellarkiver till konstniren Amie Siegels filmportritt av arkiteke-
kontor i ett samtida New York. Minguez Carrascos analys,
Stockholm: Fragmenterad stad, avslutar boken.

Genom dessa texter och samtal fir modellstaden pd Stockholms
stadsbyggnadskontor breda ut sig pd nytt — den hir gdngen i vara
tankar — och dter vicka till liv de komplexa frigestillningar. Vem
bygger staden och for vem, hur relaterar stadens form till formen for in-
vdnarnas liv? Vad har arkivet for potential i samtiden och framtiden,
och hur kan arkitekturmodeller fungera som verktyg for savil
dréommar som ett préovande av den befintliga staden? Hur ser arki-
tektens och stadsplanerarens ansvar ut, liksom medborgarens méj-
ligheter att paverka sin stad?

Filmen och boken ir ocksa bdda ett bevarande i sig - en tidskapsel



av den forinderliga modellstad som dagligen bearbetas av model-
lenhetens modellorer. Som i s& ménga andra arkiv finns ett varak-
tigt hot om utrensning, platsbrist och ifrigasittande av relevans.
Just det hir arkivet dr dock sirstillt i och med dess dubbla roll
som arkiv och verkstad. Likt den verkliga staden byggs modellsta-
den om, rivs ner, fortitas — vigar planeras och bostider byggs. Men
arbetsprocessen i modellstaden ir snabbare och mindre nostalgisk
in i den verkliga staden, vilket ir bade dess styrka och svaghet. Som
verktyg for stadens planerare ir modellen effektiv, en skiss som kan
forkastas lika snabbt som den skapats. Men tittar vi noga kan mo-
dellerna dven bli ett verktyg for nagot helt annat; ett redskap att
syna sdvil visionerna som gett oss den stad vi nu har (eller hade

kunnat fi) och ordningen som kommer att forma dess framtid.









Modell éver Kungstradgarden, Stadsbyggnadskontoret, 2018.






Trad i en av modellerna, Stadsbyggnadskontoret, 2018.




Livet i arkivet

Samtal med Harri Anttila

Ett samtal mellan Malin Pettersson Oberg och modelliren Harri Anttila
som arbetade pd Stadsbyggnadskontorets modellenhet i tjugonio dr. Motet
dgde rum i enhetens arkivrum pa Tekniska nimndhuset i Stockholm, den

23 februari 2017.

HARRI ANTTILA: P ettsitt triffas vi kanske sex dr for sent. D3
skedde den stora utrensningen”. Jag tror att vi slingde tjugo ton
modeller. Tiden kommer ikapp en. Modeller ir ju vildigt skrym-
mande, arbetet ir tungrott. Det ir en ldngsam teknik pa det viset.
Dessutom ska man hirbirgera dem, vilket vi gjorde fram till 2010.

D3 hade vi ett dubbelt si stort forrad i huset intill. Dir fanns det
material kvar frdn gamla arkiteketivlingar, den for Husarviken
1989 till exempel. Men tivlingar vinns, prispengar betalas ut och
sedan - ingenting. En tivling i sig ir ju bara en tivling och det bis-
ta forslaget maste sedan jobbas vidare med hir i huset och av Stads-
byggnadsnimnden. Det skedet kan bli svért, som vi har sett med
tavlingsforslagen for bland annat Stadsbiblioteket och Slussens alla
vinnarforslag genom aren. P4 modellenheten hade vi kvar alla de

gamla modeller som vittnade om den svira processen. Tanken var
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att de skulle finnas kvar ifall att diskussionen skulle dterkomma,

men nu ir allt det slingt.

MALIN PETTERSSON OBERG: Det hade varit ett fantastiskt
arkiv att ha kvar. Alla de dir idéerna och visionerna som inte blev

av ir vil minst lika intressanta som det som blev?

H A : Javisst. Men dir gar tiden ifrdn oss. Direktorer byts ut, har nya
krav och de planhandliggare som en ging var inblandade gér i pen-
sion. Nya personer anstills, som inte alls har samma koppling till
tidigare projekt och dirmed kanske inte inser virdet. Plotsligt ska
modellenheten utvirderas och det miste bestimmas vem som vir-
dar allt material, dd kan allting dndras. Nir Per Kallstenius - stads-
arkitekt i Stockholm 1984-1989 och 1994-2010 - slutade blev det
en sidan ridd. Han kopplade bakat i historien mycket och tyckte
dessutom att det var roligt. Men nir han slutade klipptes tradar

som hingde lost av.

MPO: Precis, kontinuiteten ir vildigt skér.Som i alla samlingar

och arkiv.

H A : Men samtidigt som det var smirtsamt sd var det ocksd skont
att gora ett nytt urval — bestimma vad vi sparar och vad vi kastar
bort. Nista ging det rensas dr det nog skdpen med originalkvarter
i skala 1:500 som ligger risigt till. De lever i ett mellanland nimli-
gen — de har inte lingre den kraft som nir de tillverkades, men har
innu inte uppndtt ett musealt virde. De dr nigonstans diremellan.

I den senaste rensningen hade vi tur att Stadsmuseet tog in nagra
av vara gamla gipsplattor. De har en ganska fin samling nu faktiske,
for att inte tala om deras andra samlingar. De har ett helt viningsplan
av gamla dorrar som till exempel kan anvindas vid filminspelningar.

Stadsmuseet har ett uppdrag som vi inte har, men som vi inda
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hamnar i - att bevara historien. Det var sé roligt att de ville ha model-

ler frin vér samling, 4ven om det siklart bara blev ett urval.
Nigonting hinder nir saker 6vergir i ett museums dgor, de tap-

par all sin funktion - blir museal. De doér och kommer till en gron

ing dir de inte far roras vid. Men Stadsmuseet ér ett hiftigt stille.

MPO: Det dr intressant att jimfora vad som bevaras i olika linder.
Jag tinker pd min erfarenhet av Frankrike, dir kulturarv skattas
hogt och fir mycket stod f6r att kunna bibehéllas, och Sverige som
kinns mer pragmatiskt. Jag ir ju en sddan som skulle vilja spara allt.

Ska vi g in i arkivet och promenera runt? Prata om det som stir
framme, som jag har filmat, och lyfta de tankar modellerna ger
upphov till. Jag ir intresserad av det modernistiska samhillsbygget
och de visioner fér samhillet, jimlikhet, vilfird och standard som
fanns i det. I arkivet kan vi férsoka utldsa hur det faktiskt fungerade

i Stockholm.

H A : Det som hinder hir i huset ir vildigt beroende av vilka som
ir planhandliggare och hur arbetet delas upp rent geografiskt. Det
har inte varit helt smirtfrite alltid. Stockholm har en ganska spretig
form med gamla fororter, nirfororter, férorter lingre bort och de
centrala delarna. Det bildas snabbt hierarkier. Innerstaden har all-
tid betraktat sig som viktigast, medan periferin ir mindre intres-
sant. Ju lingre bort desto mindre betydelsefullt och det liggs desto

mindre tid pd detaljer.

MP O : Det ir mirkligt att det fungerar sa i Sverige, i ett land dir vi
pratar si mycket om jamlikhet. Sjilvbilden bestar ofta av den hir
idén om en socialistisk vilfirdsstat, och intentionerna med den var
bra. Men i verkligheten ir det till mangt och mycket ett hierarkiskt
samhille och ett klassamhille. Kan man se spér av de hir hierar-

kierna och uppdelningarna hir i arkivet?
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HA : I skalorna kunde man tidigare se spar av vad som anségs vik-
tigt. I stadens utkanter ansags det ricka med en 6versiktlig plane-
ring, i bista fall gjordes en modell i skala 1:1000. Om négot skulle
byggas om i innerstaden bestilldes modeller i skala 1:100, som stu-
derades jiattenoga. Det ir ett vildigt tydligt tecken pa hierarkier.
Det hir dr en av de ildre modellerna vi har, av nedre Norrmalm
pa trettiotalet. Man ville ha en stor modell. Forst dr den tillverkad i
gips, kanske i delar, sedan gjuten i araldit med hjilp av en lim- eller
silikonform pé sextiotalet. Det dr otroligt utmanande att gjuta en s&
stor form, den hir modellen ir nistan som en prist som visar att
det omojliga dr mojligt. Den var si utmanande ate tillverka att den

fick bli kvar trots rensningen.

MPO: Det dr roligt det hir med att modeller alltid varit vita. Att
man inte ska fastna i detaljer. Det ger en vildigt speciell estetik och

stamning till arkivet att allting ar vitt.

H A : Det ger en nakenhet, det ir svart att gomma oonskade delar.
Det ir betinkligt om en planarkitekt har bestillt en modell som ska
tickas med mycket trid. Triden blir som ett skynke som doljer all-

ting, som kommunicerar att ndgot inte ska synas.

MP O : Lite liknande de grekiska skulpturerna, som vi vant oss vid
att tro att de var vita. Vad hinder nir vi far reda pé att de faktiske
var malade frin borjan? Att vi har byggt ett skonhetsideal pd det
vita, som inte stimmer 6verens med originalen. Om ett hus ska
vara svart i slutindan blir ju verkligheten en helt annan och kom-

municerar nigot helt annat in de hir vita modellerna gor.
HA: Jag vet inte om jag berittade det, men de hir bruna formarna

ir original. Man gjorde originalen i firg for att man skulle kunna

skilja dem frin de vita kopiorna. Till exempel den hir bruna model-
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len av Sofia kyrka ir den forsta som gjordes, sedan konstruerades en
limform fér att kunna gjuta kopior av originalet. Just de hir gjordes
pa 40-50-talen och lades faktiskt ut pa Konstfacks elever som tro-
ligtvis fick gora dem som ovningsuppgifter. D4 skars husen ut i
plastilina, vilket 4r helt osannolikt. Nir man tittar noga kan man se
att de 4r handgjorda, trots att de 4r s skarpa. Men i vissa detaljer
kan man se att plastilinan inte fungerar lika bra som gips - dir blir
formerna lite rundade.

Den hir modellen av Engelbrektskyrkan dr gjord av modelléren
Oskar Berchtold, en gammal kollega till mig. Han var frin Tyskland,
men blev kvar i Sverige efter en cykelsemester med sin bror. Han
hade en stuckatorsutbildning och arbetade forst pd modellverksta-
den i Gustavsberg. Till slut hamnade han hir pa modellenheten och
vi arbetade ihop nigra dr innan han gick i pension. I den stora rens-
ningen sparade jag allt hans ritningsmaterial. De dr verkligen mister-
liga ritningar 6ver hur man bygger en modell, hur all problematik
kan losas rent tekniskt. S& linge jag finns kvar pd modellenheten

finns ritningarna kvar, men vad hinder nir jag gir i pension?

MP O : Nista person kanske inte forstar varfor det ar vikeigt.

HA: Precis. Kanske ir jag inspirerad av vad du gor med din film,
men jag tinker att jag ska forsoka gora ndgot med allt det hir

materialet. Som ett avslut dven for mig.

MPO: Vad roligt att hora. Det ir ju ett hantverk, en konstform,
som gér i graven. Om man jimfor med dagens modeller som skirs

ut i en maskin eller pressas ut av en skrivare.
HA: Ja, det dr svért att gjuta gips mot gips si minga ginger och

samtidigt behilla skirpan. Man mdste veta precis vad man gor.

De hiir hyllorna innehéller modeller i skala 1:500, den befintliga
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staden. Tanken med den var frin borjan att dessa skulle uppdateras
nir arbetsmodellerna spikats och allting byggts. Att den befintliga

modellstaden skulle férindras med den verkliga staden.

MPO: Si de storre modellerna ir av stadsdelar, medan de mindre

ar modeller for specifika projekt?

H A : Det ir arbetsdelar i projekt, ja. De borjar i centrum och fort-
sitter med Kungsholmen, Norrmalm, Ostermalm. Men 6ver Ost-
ermalm har vi vildigt f4 modeller. Nir byggdes nagot stort projekt
dir senast? Eftersom det inte har funnits nigra projekt si har det
inte funnits ndgon anledning att bygga ndgon modell heller.
Tanken var att fortsitta bygga modeller 6ver Stockholms kom-
mun tills hela staden fanns representerad, men kraften tog slut.
Man ville att det skulle gi att kopa avgjutningarna, till exempel om
nigon behovde en modell av Moderna Museet. Det var en vildigt

ambitios plan!

MP O : Sd systematiskt. Det dr intressant hur system byts ut — de blir
daterade och oanvindbara trots att nidgon har lagt ner sd mycket
jobb pi dem. Det idr synd att inte férsoka bevara saker ur ett kun-
skaps- eller kulturarvsperspektiv. Var det i slutet av sextiotalet som
man bestimde sig for att gora den hir stora hopsittningsbara mo-

dellen 6éver Stockholm?

HA: Ja. Modellerna vi hade sedan tidigare var i skala 1:1000, men
det upplevdes nog som en for liten skala, Zven om de modellerna

anvindes vildigt linge.
Hir dr mitc forsta hus: Sjokrigsskolan pd Skeppsholmen. Efter

rensningen 2010 saknades vissa modeller av det omrédet, s mycket

av vart uppdrag blev att dterskapa modeller av byggnader och hus.
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Vi dterskapade dven Moderna Museet och Amiralshuset. Vissa de-

lar dr gjorda i gips och andra i trd — de ir som chokladpraliner.

MPO: Hur idr det att jobba med staden pa det hir sittet? Vad fir
man for relation till Stockholm som stad? Du dker ju f6rbi de hir

husen. Det méste vara speciellt att ha tillverkat dem i miniatyr?

HA: Ja. Jag kan inte besoka nya Moderna Museet utan att tinka
?Vad var vinklarna p4 de hir kuporna nu igen? Hur var det med
ljusinsldppet hir, som aldrig riktigt fungerade? P4 ritningarna kun-
de man ju se hur det var tinkt...” och s vidare. Det paverkar abso-

lut min relation till staden.
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Stockholms namn

Samtal med Kristian Rosengren

Ett samtal mellan Malin Pettersson Oberg och Kristian Rosengren, tjinste-
man i Namnberedningen pd Stockholms stadsbyggnadskontor. Motet dgde

rum pd Tekniska ndmndhuset i Stockholm den 13 mars 2017.

MALIN PETTERSSON OBERG: I Stadsbyggnadskontorets mo-

dellarkiv ser man hur kvartersnamn och fastighetsbeteckningar ger

uttryck for sin tid. Identitet, virderingar, drémmar och visioner

speglas i namnen. Till exempel finns det modeller med namn som
» N

”Filmen”, ”Flygmaskinen” och ”Kolonisten”. Jag ir fascinerad av

sprikets betydelse hir och vill girna veta mer.

KRISTIAN ROSENGREN: Jag kan borja med att beritta om hur
vi arbetar hir. Jag arbetar som tjinsteman i Namnberedningen pa
Stadsbyggnadskontoret. Det dr vi som tar fram f6rslag till namnen,
dven om det dr Stadsbyggnadsnimnden som faststiller forslagen.
De har mojlighet att besluta om ett annat namn men i praktiken ir
det nistan alltid vara forslag som faststills.

Namnberedningen inrittades som institution dr 1920 for att

man ansag att det fanns en oordning bland stadens namn. Men re-
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dan 1885 gjordes den stora namnrevisionen. Fore den fanns det fy-
ra-fem "Hamngatan” pai olika platser i Stockholm och vissa gator
hade mer 4n ett namn. Namnrevisionen var en ambition i linje med
byggandet av det moderna samhillet. Det skulle finnas riktiga
adresser dit man kunde dela ut post och man ville bygga en funge-
rande stad. Man ”stidade upp” bland namnen och sag till att det
inte fanns nigra dubbletter. Det var i férlingningen av det arbetet
som Namnberedningen kom till.

Det forsta som gjordes var att g igenom de brister i namnen
som fanns och att hitta principer att folja. Namnen skulle vara
sprakligt korrekta och fungera vil. Gatunamnen hade funktionen
som adressbirare, precis som fore namnrevisionen, men man
tinkte dven att det kunde vara farligt om tvd namn forvixlades,
exempelvis i en nédsituation. Det har vi fortfarande som ledstjir-
na samtidigt som vi tar hinsyn till kulturhistoriska och sprakliga
aspekeer.

Vad giller kvartersnamnen si ir de avgorande for fastighetsbe-
teckningarna. All mark har delats upp som i ett stort lappticke 6ver
hela Sverige, dir varje liten del har en unik beteckning. Det ir vik-
tigt att dessa inte kan blandas ihop eftersom de ir beliningsobjekt
och i stora delar ligger till grund for ekonomin. Linder som saknar
ett system for markuppdelning halkar litt efter gillande investe-
ringar och liknande. Till exempel om det ir otydligt vem som dger
en fastighet, hur stor den ir eller om storleken plotsligt kan dndras.
D3 kan det avskricka banker att anvinda fastigheten som sikerhet
for att 1dna ut pengar. Namnen har viktiga samhilleliga funktioner
och ”krokar i” allting annat.

Namnberedningen bestir av tio ledaméter varav dtta dr exper-
ter som kommer hit sex ginger om dret. Mellan moétena tar jag
emot forslag och forbereder underlag som ledamoéterna tar still-
ning till. Min uppgift idr att se till att namnférslagen inte redan

finns i samma eller angrinsande kommuner. Nistan alla nya namn
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tas fram for atc Stadsbyggnadskontoret har tagit fram en ny de-

taljplan.

Mp&: Vilka ingdr i Namnberedningen? Ar det enbart personer
kopplade till universitetet och forskning eller kan det inga konstni-

rer och forfattare?

KR: Tva av dem ir politiska ledaméter som utses av de politiska
blocken. De andra 4tta dr det Namnberedningen sjilv som foreslar
och dessa faststills sedan av Stadsbyggnadsnimnden. I sjilva arbetet
ar alla fullvirdiga ledamoter och det kan bli linga diskussioner om
vissa namn. En ging har det hint att en av de politiska representan-

terna skrev en reservation om att hen inte ville std bakom ett férslag.
MPO: Vad kan det rora sig om?

KR: Diskussioner uppstir oftast kring gatunamnen - de skapar
mycket intresse. Det ir kul att du bryr dig om kvarteren for det dr

det nistan ingen som gor.

MPO: Ja, det dr framfor alle gatunamnen som medborgaren moter.

Men nere i modellarkivet dr det kvartersnamnen som syns.

KR: Minga vet inte om namnet pa kvarteret de bor i. Man kom-
mer sillan i kontakt med kvartersnamnen. Den politiska represen-
tantens reservation handlade om ifall det skulle heta ”gata” eller
Pvig”. I det hir fallet foredrog politikern ”gata” eftersom hen tyck-

te att det lit mer stadsmissigt.
MPO: Ja, det har ju funnits en urbaniseringstrend. Hur kommer ni

pd nya gatunamn? Det verkar som att ménga dr variationer pi ett

tema, till exempel blommor eller berémda personer.
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KR: Det stimmer. Kategorier, eller gruppnamn, ir ett bra stod.
Dessa borjade man anvinda redan i borjan av 19oo-talet. I vissa
kategorier finns det manga ord att vilja pd men ibland kan de bli
smala eller tekniskt komplicerade. Till Kabelverket - ett utveck-
lingsomrdde vid Alvsjo - satt vi i flera timmar och liste pd om
kabeltillverkning, men antingen blev namnen for langa eller for
svara. For att forenkla anvinde vi olika kabeltyper men di blev vi
kontaktade av den lokala hembygdsféreningen. De var upprorda
for att en kabeltyp som vi anvint aldrig hade tillverkats dir och
dirfor tyckte de att vi hade gjort vild pa historien. Men vi viger
in att gatunamnen dven mdste fungera sprikligt och inte enbart

kulturhistoriskt.

MPO: Forsoker man ofta utgd ifrin platsen nir man bestimmer

tema?

KR: Ja, men det forutsiteer att det finns nagot historiskt att utgi
ifrdn. Det finns manga exempel nir en kategori bara har valts - alla

forfattarnamn i Fredhill till exempel. Sa vitt jag vet var det ingen av

dem som faktiskt bodde dir.

MP O : Berittar kvartersnamnen mer 4n gatunamnen om kvarteret,

om vad det har varit historiskt?

KR: Ja, sd kan det vara. Kvartersnamnen kan vara lingre och mer
komplicerade, eftersom de inte idr lika avgorande i ett larmlige.
Men som du var inne pi tidigare 4r namnen en spegling av sin tid.
Till exempel diskuteras ofta Ernst Ahlgrens vig i Fredhill eftersom
Ernst Ahlgren var en pseudonym f6r Victoria Benedictsson. Manga
vill att namnet ska bytas till hennes riktiga namn, vilket jag héller
med om. Tyvirr finns det begrinsningar f6r att byta namn, som

beror pa en paragraf i Kulturmiljolagen. Den sdger att man inte fir
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indra hivdvunna ortnamn om det inte finns starka skil, vilket det
hir namnbytet inte har. Dessutom ir det rent praktiskt ett stort
arbete att byta namn; skyltar ska bytas ut, kartor dndras, de som

bor dir behéver dndra adress, och s vidare.

MPO: Finns det exempel pa nir ett byte skett?

KR: Ja. Vi indrade nyligen ”Billstadvigen” till ”Billstadgatan” for
att gatunamnet var nytt och det visade sig vara problematiskt f6r de
foretag som hade sin adress dir. De fick minga utlandsleveranser dir
adressen var skriven utan 4, 4 och 6. D4 blev ”Ballstaavagen” ofta
forvixlad med Billstavigen som ligger nigra kvarter bort. Eftersom
namnet bara funnits i nigra manader bestimde vi oss for att indra.
Ett annat exempel dr nir man dndrade en del av Tunnelgatan till
Olof Palmes gata efter statsministermordet, men det var ju en helt
speciell hindelse. Det var ett politiskt beslut i grunden och bytet
gick vildigt snabbt. Man kan tycka att det dr lite mérkligt att namn-

sdtta just den gata dir han blev mordad.

MP O: Lite makabert, ja. Men det var kanske en del av ett kollektivt

sorgearbete som faktiskt behovdes.

KR : Det kallas "memorialnamn” nir man namnsitter efter en per-
son. Idag finns det riktlinjer frin FN som sdger att man ska vinta
minst tre till fem &r efter att en person har avlidit. Just for att det
inte ska ske i affekt eller trauma. Fast vi brukar siga att det ofta ir
battre att vinta tjugofem ar for att se vilka personer som blir bety-

delsefulla for historien.
MPO: Finns det ndgot hir som definierar Sverige? Som att minga

namn ir tagna frin naturen, till skillnad frin i Paris dir minga ga-

tor har namn efter politiker, ledare, férfattare och konstnirer.
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Frankrike har ju en identitet kopplad till humaniora medan Sverige

kanske ir mer knutet till naturen.

KR: I Stockholm ir vi ganska forsiktiga med just memorialnamn.
Det finns en lista med kriterier som ska uppfyllas, iven om det mest
ir riktlinjer. Det dr svért att avgoéra vem som ar tillrickligt ”for-
tjant” att fi en gata uppkallad efter sig. Sedan méste vi dven ta hin-
syn till hur litt namnet ir att stava — om nigon har ett vildigt spe-
ciellt namn faller det tyvirr bort. Det finns ocksa en lustig formule-
ring i riktlinjerna om att man ska vara av nordisk bord eller en 7vil
naturaliserad utlinning”. Det kommer ofta in motioner dir man
vill fringd den regeln, till exempel for att uppkalla en gata efter
Salvador Allende, Chiles tidigare president. Manga flydde frin Chi-
le till Sverige efter att Allende stortades i militirkuppen 1973. Det
finns en stark grupp med chilenskt ursprung som vill fi igenom det
namnet. Men vi férsoker undvika memorialnamn, som sagt, fér de
blir ofta konfliktfyllda. Det kanske dr ndgot i den svenska mentali-
teten, att vi foredrar andra typer av namn in att framhiva enskilda

personer.

MPO: Man kan dven tinka sig namngivningen som en slags histo-
rieskrivning, att det blir ett sdtt att komma ihdg och sprida kun-
skap. Da kanske intressanta personer kan vara virda ate lyfta i ett

allminbildande syfte 4ven om personerna inte ir jattekinda.

KR: Ja, vi overviger ofta den folkbildande aspekten. Till exempel
finns det ett kvarter som heter ”Bostadslotteriet” i Appelviken. Det
syftar pA Egna hem-perioden nir medborgarna kunde vinna en
tomt fran staten. For en som inte kinner till historien kan det se ut
som ett ganska lustigt namn, men om man kollar upp det s kan

man lira sig ndgot. I och med det dr det ett lyckat namn.
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MP O : Hur kommer fiktion och fantasi in i namngivningen? Det ér
roligt med de namn som uppstér av sig sjilva. Till exempel den del
av Vasastan som borjade kallas ”Sibirien” for att den uppfattades

som si avligsen.

KR : Det ir en typ av inofficiella namn som kallas ”spontannamn”.
Birkastan och Roda bergen finns inte heller med pa kartorna, men
de som bor dir siger si. Spontannamnen far sin livskraft av att folk
anammar dem och de behover egentligen inte finnas pa kartorna.
De har inte nigon adressfunktion, utan deras tillimpning ir att
skapa en vi-kinsla.

En annan typ av inofficiella namn ir de kommersiella, till exem-
pel ”Vistermalm” som Skanska férsokte lansera for nagra ar sedan.
Det blev verkligen stort i lokaltidningarna! I férra veckan ringde en
kvinna till mig som ville veta exakt var grinsen till ”"Nedre Kungs-
holmen” gick, men det finns ingen sddan definition. Hon holl pi att
bli osams med sin vininna som menade att en av dem minsann
bodde pid Nedre Kungsholmen. Det var s& lustigt! Namnen och

spraket engagerar verkligen.

MPO: Ja, de gor ju det.

KR: Apropd namn som har fitt en betydelseférskjutning, har du
hort talas om kvarteret "Negern” i Karlstad? Det tillkom i mitten
av 1800-talet i efterdyningarna av inbordeskriget i USA. Precis som
i Stockholm ir det déligt med dokumentation, men det finns teo-
rier frin Spriktidningen om att kvarteret namngavs i samband med
att den svenska oversittningen av Onkel Toms stuga kom ut. Boken
handlade om att lyfta fram de svartas utsatta situation men idag

uppfattar vi namnet pa ett helt annat sitt.
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MPO: Precis som alla namn som anspelar pa kolonialismen. I efterhand

har de blivit negativt laddade och vi liser av dem helt annorlunda.

KR: Exakt. Kvartersnamnen ir mer anonyma, si kvarteret hette
"Negern” lingt in pd 2000-talet. Tills man gjorde en ny detaljplan
for omridet och annonserade stort pa alla bibliotek: "Ny detaljplan
for kvarteret Negern”. Det blev, med ritta, en ganska stor debatt.
Di skickade Karlstads namnberedning en remiss om detta till Riks-
antikvarieimbetet, Lantmiteriet och Ortnamnsridet - alla de
tunga instanserna. De tyckte alla att namnet skulle behallas av
historiska skil, vilket fick mycket kritik i media, sirskilt gillande

politisk representation i det offentliga rummet.

MPO: Ja. Det uppfattades fel trots att tanken var att 6ppet visa sin

historia.

KR: Precis. Det slutade faktiskt med att de tog bort namnet utan
att skapa ett nytt. Kvarteret heter ingenting idag. Det dr svart det
hir med betydelseforskjutning. Det ska givetvis inte vara krinkan-
de, men man hamnar ofta i svira avvigningar.

Ett annat exempel finns i Rinkeby och Tensta. Dir hade man en
politisk ambition att namnsitta nya gingvigar med olika nationa-
liteter. Det avridde Namnberedningen ifrin eftersom det kunde bli
laddat. Det fanns en risk att snarare underblisa motsittningar, sir-
skilt nir det redan fanns motsittningar mellan olika folkgrupper i
omradet. Till slut blev det namn med ett kvarntema. Allt heter na-

gonting med ”kvarn” nu - ganska oforargligt.

MP O : Haha, vilken konfliktridsla.

KR: Kvarntemat fanns troligen sedan omridet byggdes men man

behévde ta fram fler namn. Varfoér? Anledningen var att polisen
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ofta hamnade fel under sina insatser for att platsen hade si minga
planskilda nivier. Broarna anvindes for att kasta sten ner pé bi-
larna som korde under dem. Eftersom broarna saknade namn blev
det svart for polisen att kommunicera. Si det var en sorglig bak-
grund till just den namngivningen. Politikerna ville framhiva en
méngkulturalitet, vilket var en fin tanke. Men nir man tinkte nig-
ra steg lingre forstod man att det snarare fanns risk att forstirka

motsittningar.

MPO: Allt som gors pa ett ogenomeinke sitt kan bli fel. Frigan om
representation ir svirhanterlig, sirskilt i ett omride i snabb for-

indring dir nya grupper flyttar in och ut.

KR: Precis. Vem ska vilja vilka grupper som ska vara representera-
de? Aven representation av manliga och kvinnliga namn diskuteras.
Det finns ju en snedférdelning, men den speglar en annan tid - de
flesta namnen ir vildigt gamla. Aven om min fortfarande har en
framskjuten position si var snedfordelningen dnnu virre forut.
Eftersom vi inte kan byta namnen si litt maste vi leva med dem.
Memorialnamnen utgor egentligen bara ungefir fyra procent men

de diskuteras ofta eftersom de limnar ett stort avtryck.
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Modelistader

Pedro Ignacio Alonso

Vilken ir relationen mellan modellen av en stad och staden sjilv?

Det finns flera mojliga svar pa den fragan. Det forsta (och mest
uppenbara) ir idén om modellen som en idealstad - inte staden s&
som den ir utan si som den borde vara.!

Inom stadsplanering och urban design relaterar modellen till
projekt, som per definition dr abstrakta verktyg hemmahorande i
representationens virld. Denna abstraktion reducerar verkligheten
till ett fital komponenter och, alltfor ofta, till frigan om yttre form.
Firdigstillda stadsplaneringsprojekt ir projiceringar i stadsrum-
met av idealiseringar, som till en bérjan antagit formen av model-
ler. Eftersom de ér gjutna i stadens verkliga skala representerar mo-
dellerna inte stiderna, utan stiderna representerar modellerna.
Formen pé den (nya) staden borde dirmed efterlikna modellens
form. Kanske borde dirfér sambandet vara omvint: modellen ir
inte en representation av staden, utan staden ir ett teruppférande
av modellen. Med andra ord: om modellen visar idealet sa dr staden
dess avbild.

En annan fraga vicks till liv: Hur kan vi forutspi komplexiteten
i det urbana livet, enbart genom att betrakta dess likhet med for-

men pa en abstrakt modell?
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Den fragan ir sirskilt central i den modernistiska staden, som
utformades just i modeller, med syfte att skapa en ny och idealisk
virld. Idealet skulle uppnis genom den instrumentella logiken hos
representationer, som skulle projiceras in i verkligheten. Det mo-
dernistiska projektet skulle vara en rationell och i slutindan veten-
skaplig stravan. Det rider dirfor ingen tvekan om att representa-
tionens roll i den modernistiska staden var firgad av experimentell
forskning, och begreppet laboratorium blev ett grundliggande pa-
radigm inom arkitekturen.

Detta framgar tydligt av Le Corbusiers bok Urbanisme (1925),
dir han stolt beskriver sina storskaliga stadsplaneringsprojekt i
borjan av 19oo-talet: ”Jag har agerat som en vetenskapsman i sitt
laboratorium, undvikit alla undantag och allt som kan ses som till-
falligheter och jag har frin bérjan utgatt ifrin en idealisk plats.”
Det vill siga, for att kunna placera en idealmodell i den verkliga
staden behovde han forst forestilla sig den verkliga staden som en
abstrakt modell. Dirmed dven beréva den allt det som skulle kunna
ses som en tillfillighet, nimligen det urbana livets komplexitet och
oforutsigbarhet. Detta nistan hundra ar gamla citat avslojar att
”Le Corbusier forst utarbetar en abstrakt 16sning eller prototyp,
medan den verkliga tillimpningen kan vinta.” Livet maste uppho-
ra tills det att modellen av en stad dntligen blivit en stad byggd ut-
ifrin en modell. Inbyggt i hans synsitt finns det faktum att model-
ler som férmedlar optimistiska visioner om sociala framsteg ir till
for att forneka nuet med dess tringande materiella behov. Med
denna kritiska synvinkel skulle modellerna alltsd fungera som en
ren negering av verkligheten. Ur ett modernistiskt perspektiv
miste dirmed staden forst och frimst betraktas som en slags
abstraktion, om modellen ska fungera.

Nigot som ocksi ir tydligt i Le Corbusiers citat ir den moder-
nistiska ambitionen att avlidgsna arkitekterna frin den subjektiva

konsten och i stillet tillskriva dem en vetenskaplig objektivitet.
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Denna objektivitet dr nodvindig for att kunna 6vertyga sig sjilva
om att modellen av en stad och den byggda staden pi nigot sitt
hinger ihop. Trots att varken instinkt eller det minskliga medve-
tandet automatiskt skulle gora den kopplingen.

Sambandet mellan modell och stad kriver flera intellektuella
sprang for att forstds, vilket i grund och botten inbegriper en ge-
mensam uppfattning om ate ett litet féremal av kartong (eller gips)
kan likstillas med en stad. Aven om vetenskapens objektivitet (som
idealiserats av modernistiska arkitekter som Le Corbusier) idag har
ifrigasatts, verkar dragningskraften till laboratorier och (design
som) forskning starkare 4n nidgonsin i den samtida arkitekturen.

Som Ola Andersson pipekar tycks modernismens ”anliggning-
ar” inte kunna erbjuda ”det utrymme for oforutsigbarhet som en-
dast en urban struktur kan rymma”.# Detsamma giller for model-
lernas abstraktion. Dirmed sker det verkliga experimentet inte i
modellerna, utan uppstir forst efter att staden har byggts och be-
botts under ett visst antal ar. Med andra ord ir det ingen skillnad
mellan experiment och verklighet inom arkitektur och stadsplane-
ring. Laboratoriet ir verkligheten. Men verkligheten ir inget annat
in en avbild av modellen. Experimentet sker dirmed i avbildning-
en, vilket i teorin inte verkar vara nagot problem. Men i den expe-
rimentella arkitekturen ir det inte modeller; former, som utsitts
for experiment, utan minniskor.

Den modernistiska staden verkar dock ha byggts pd en idé om
ett laboratorium som formodligen aldrig existerat. Det kan vi ldsa i
Bruno Latour och Steve Woolgars vilkinda text om laboratorieliv-
et och konstruktionen av vetenskapliga fakta: Genom etnografiskt
arbete och antropologiska metoder i forhallande till vetenskap hjil-
per de oss att forstd den mytiska karaktir som priglat arkitektens
forstdelse for laboratoriet.s

Albena Yaneva och Kostya S. Novoselovs undersokning av det

nya materialet grafen vidareutvecklar Latours och Woolgars banbry-
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tande arbete och visar att det verkliga laboratoriet r langt ifrin en
tillrdctalagd plats for objektivitet. Paradoxalt nog liknar laboratoriet
bokstavligen mer en stad, med tanke pd komplexiteten hos de minga
aktorer, situationer och mellanminskliga relationer som pagar i la-
boratoriet; aspekter som inte gér att skilja ifrdn slutresultaten i den
vetenskapliga forskningen och experimenten. Trots att staden sedan
linge befriats frin sin modernistiska idealisering, och den magiska
trollformel som i vetenskapens namn influerat moderniseringen av
stider virlden over, byggs stider dn idag genom ett aterskapande
av olika modeller. I slutindan ir staden fortfarande ett arkiv av
rekonstruerade modeller.

Denna forstielse kastar nytt ljus 6ver vart sitt att nirma oss mo-
dellarkiv, exempelvis det som finns i Stockholms stadsbyggnads-
kontor i Sverige. Det hir dr ocksi poingen med Malin Pettersson
Obergs essifilm Modellarkivet, dir hon portritterar ett arkivrum
fyllt av originalmodeller som ifrigasitter sina forstorade kopior.
Kanske ir det darfor modellarkiv ir si sillsynta. Forutom att de ir
bide skrymmande och ofta mest samlar damm 4r modellarkiven
ovanliga eftersom deras blotta existens undergriver stadens an-
sprik pd overligsenhet. I arkivet dr Stockholm en stad som kan
liknas med en hog modeller. For att staden ska kunna hivda sitt
foretride maste forlagan dirfor gommas (eller forstoras).

Modellarkivet speglar en stad som forskricke inser hur olik den
ir sin ursprungliga modell. For att speglingen ska fungera méste
modellen bevaras. Inte sjilva staden, utan den ursprungliga model-
len. En problematik som si vackert sammanfattats inom litteratu-
ren (tankarna gr till Alexandre Dumas eller Oscar Wilde) med den
oonskade dubbelgingaren som till varje pris maste doljas for virl-
den pé grund av att dess existens blottar bedragarens falskhet. Pre-
cis som i spegeln dr idealbilden i reflektionen en ren representation,
en kontur som ir fri frin verklighetens skavanker. Modellen, det

vill siga den abstrakta bilden, tar inget ansvar for de forvringningar
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som sker i dess avbild nir verkligheten och livet slidpps fritt. Detta
blir desto mer smirtsamt nir vi inser att experimentet var ett din-
ande misslyckande och att den modernistiska staden, som ett fult
ansikte i en aldrande kropp, varken ir omtyckt eller 6nskad av de
minniskor som den var tinkt att husera.

Optimistiska framtidsvisioner som bygger pd férhoppningen
om socialt framitskridande vixer sig starka forst nir de delas av en
minsklig gemenskap. Dessa visioner kommer inte enbart fran arki-
tekter, utan kan dven spridas av nationalstater, foretag, sociala
rorelser samt yrkesforeningar, och flera visioner kan samexistera.
Vissa visioner stods av politiken, men ocksa av andra maktinstitu-
tioner, som till exempel media. P4 si sdtt formedlar modellerna
sociotekniska visioner. Sheila Jasanoff beskriver dem som kollektivt
forankrade, institutionellt stabiliserade och offentligt framforda
visioner om 6nskvirda framtider, som drivs av gemensamma upp-
fattningar om socialt liv och social ordning.”” Dirfor uppstér pro-
blem nir dessa visioner betraktas som experimentella resultat av
laboratoriearbete, och pd grund av det inte delas vidare av den
myndighet som ansvarar for dem. Utan denna mojlighet blir de
optimistiska visionerna om socialt framatskridande svaga. Staden
blir en storskalig samling svaga avbilder.

Trots modellarkivens naturliga sillsynthet borde detta mote
mellan modell och stad forstirka betydelsen av att arkivera model-
ler. Var annars kan vi bevara idén om den tinkta, ideala staden? Var
annars kan vi ha tillging till véra forsta skissartade av drommar och
férhoppningar om en bittre stad, och i férlingningen ett bittre
samhille? Var annars skulle vi soka efter den forlorade riktningen i
var dldrande modernitet? Modellarkiven innehiller den verkliga
modernistiska drémmen och representerar fortfarande dess ur-
sprungliga principer.

Den israeliska statsvetaren Yaron Ezrahi har padpekat ate politiska

visioner hinvisar till fiktioner, metaforer, idéer, bilder eller fore-
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stillningar som far makt att reglera och forma det politiska beteen-
det och de politiska institutionerna i ett visst samhaille”.® Arkitek-
tur och stadsplanering spelar en aktiv roll i utformningen av sam-
hillet sd linge de forst tar sin form i modeller. Modellarkiv bevarar
dirmed nigot yteerst politiskt. Sdrskilt om, som Ezrahi fortsitter,
?politiken bestdr av att uppritta visioner som legitimerar makt och
auktoritet”.? Denna legitimering lever kvar i modellarkivet, dven
om den inte dterspeglas i den verkliga staden. Den ir en legitime-
ring av modernismens mest omhuldade fantasier som gor arkivet
till en plats dir modernismen ser sig sjilv, bade i dess framgingar

och misslyckanden.

NOTER

1. Termen “modell” refererar hir till fysiska modeller, det vill siga skalen-
liga representationer av den moderna staden. Termen modell anvinds
inte i mer generell bemirkelse, som i matematiska modeller, digitala
modeller, etcetera.

2. Charles-Edouard Jeanneret, Urbanisme (1925), citerad i Reyner Ban-
ham, Theory and Design in the First Machine Age (London: The Archi-
tectural Press, 1960), 253.

3. Reyner Banham, Theory and Design in the First Machine Age (London:
The Architectural Press, 1960), 253.

4. Se: Ola Andersson, Vykort frdn Utopia (Stockholm: Dokument Press,
2012), 43.

5. Se: Bruno Latour och Steve Woolgar, Laboratory Life: The Construction
of Scientific Facts (1979) (Princeton: Princeton University Press, 2013).

6. Se: Albena Yaneva och Kostya S. Novoselov, The New Architecture of
Science: Learning from Graphene (London: World Scientific Publishing,
2020).

7. Sheila Jasanoff, ”Future Imperfect: Science, Technology, and the Ima-
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9.

46

ginations of Modernity”, i S. Jasanoff, & S. Kim (eds.) Dreamscapes of
Modernity. Sociotechnical Imaginaries and the Fabrication of Power (Lon-
don: University of Chicago Press, 2015), 4.

Yaron Ezrahi, Imagined Democracies: Necessary Political Fictions. (New
York: Cambridge University Press, 2012), 3.

Ezrahi, Imagined Democracies.



Var (och med vem) du sover

Secretary (Helen Runting, Karin Matz
& Rutger Sjogrim)

BRYR DU DIG om arkitektur? Skulle du till och med kunna lira
dig ate dlska den?

For att utforska den frigan — som kopplar samman kvantitativa
frigor om rum med kvalitativa livsfrigor - tar vi omvigen 6ver en
studie av planlosningar i svensk bostadsarkitektur.! Lit oss borja
nira och personligt: Forestill dig platsen du kallar ditt hem, den
plats vi skulle referera till som ”bostad”. Kinner du nagot? Det ir
svart att forestilla sig en person som inte har ndgon (positiv, nega-
tiv eller annan) relation till begreppet bostad, dven om férhéllandet
utgor en brist. Hemloshet och osikerhet kring boende ir bada for-
farliga situationer som utsitter kroppen for en stor risk, men dven
nir tillgidngen till bostaden har sikrats 4r det sillan bestindigt. Bo-
staden ir ett stindigt pigiende arbete som kriver betydande eko-
nomiska och kinslomissiga investeringar under hela ens livstid.
Som filosofen Judith Butler skriver, ”Utan skydd ir vi sirbara for
vider, kyla, virme och sjukdom, kanske dven for éverfall, hunger
och vild.”> Det var av den anledningen som FN:s deklaration om
de minskliga rittigheterna (1948) omfattade “adekvat bostad”
som del av en fullgod levnadsstandard.

Aven om det programmatiska begreppet ”bostad” kan kinnas
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ndgot abstrakt si verkar det ganska naturligt att utveckla en rela-
tion till vdrt eget hem. Vi spenderar trots allt en visentlig del av vira
liv i bostaden, om sd bara for att vila vira trotta ben mellan aktivi-
teter. I bostaden sover vi, iter, har sex, tar hand om varandra, tvit-
tar och klir pa oss. Vi brakar, grater, drommer, umgés och drar oss
undan frin virlden utanfor. Bostaden ir ocksé en plats for arbete
- vilket normaliserades for mainga kontorsarbetare under
COVID-19-pandemin, d de forvintades ”jobba hemifran”. Manga
andra yrkesgrupper (sjukskoterskor, omvardspersonal, stidare,
personliga assistenter, tridgardsmistare, sjukgymnaster, med flera)
riknar ocksd andras bostidder som deras arbetsplats, vare sig det
pigér en pandemi eller inte. Dessutom utgor till synes virldsliga
handlingar som att diska eller natta barn ett socialt arbete. Flera
generationers feminister har argumenterat for att dessa viktiga ar-
betsformer suddar ut grinsen mellan hem och arbetsplats.3

Som arkitekter och stadsplanerare upplever vi hemmet pa ytter-
ligare ett annat sitt: Som en produks av arbete; ett resultat av linga
dagars och veckors och manaders och irs gemensamma anstring-
ningar och avlénade jobb. Hemmet ir summan av orikneliga rit-
ningar, telefonsamtal, musklick, knapptryckningar och forhand-
lingar. ”Det hir dr mits hus” kan betyda ménga saker for en arkitekt
- forutom en referens till deras eget hem kan meningen lika vil re-
ferera till ett obyggt projekt eller en byggnad som de en ging har
ritat och nu (flera ir senare) dterupptickt pd gatan eller i ett foto-
grafi. For arkitekturhistoriker och teoretiker ir hemmet nigot att
studera, eller utgd ifrin i spekulativa tankestillningar. For dessa
lirda talar bostaden ett hemligt sprik som avslojar vira samhillens
inre funktioner och dolda normer, vad vi anser vara okej och vad vi
anser oacceptabelt. Bostaden ir dirmed en spegel och ett par glas-
6gon som kan anvindas for olika tankegingar. Det ir i den egen-
skapen vi nirmar oss temat bostider i den hir texten.

En plats for arbete, en plats utanfor arbetet, resultatet av arbete.
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Bostaden framstir som en komplicerad teknologi for boende som vi
kan ilska, hata, uppskatta och lingta efter med samma entusiasm
oberoende av vem vi dr, vad vi gor och vem vi vill bli. Men bli inte
vilseledd av denna uppenbara definition av ”frihet.” Under nylibera-
lismen har omsorg underkastats ansvar nir det kommer till hemmet
och vi kan sjilva ha ganska lite att siga till om i frigan. Enligt den
nyliberala ekonomiska teorin — som blev framtridande under andra
halvan av 19o0o-talet och som idag utan tvekan genomsyrar manga
aspekter av individens och samhillets styrning — sikras framgéing ge-
nom att myndigheter, foretag, institutioner, samhillen och individer
tillimpar marknadslogik.* Med en sadan virldsaskadning blir bosta-
den en ”ekonomisk plats” som kan generera, prestera och kommuni-
cera framging. Siledes omformas vir affektiva relation till hemmet,
och virlden nirmast oss, till en “investering” som vi dessutom kan
forvinta oss en framtida avkastning pi. Feministiska forskare som
Melinda Cooper har papekat hur denna skenbart ekonomiska hall-
ning, uttryckt i begrepp som “humankapital”, inte bara avsevirt har
forandrat vért forhillande till marknaden. Den har dven skiftat var
syn pad hemmet, familjen, reproduktionen och dirmed livet sjilvt
(det dr vad vi kan kalla nyliberalismens biopolitik”).s Detta har flera
konsekvenser. For det forsta har vi plotsligt forvandlats till sdvil pro-
ducenter som konsumenter och produkter i vira hem, dir var smak
och vara prestationer visas upp. I jakten pa framging maste vi dess-
utom arbeta hért for att undvika misslyckanden. Detta betyder inte
enbart att vi sliter for att ha rid med var bostad (vilket ironiskt nog
leder till att vi i allt hogre grad tillbringar tid utanfér hemmet) utan
ocksd att vi méste anstringa oss for att vir bostad ska bibehilla eller
oka sitt virde. Alternativt méste vi motverka prisokningar som leder
till att hyrorna stiger pi ett ohéllbart sitt — en stindig oro for alla
hyresgister. Fran att ha varit en minsklig rittighet — och ddrmed en
sjalvklarhet - tycks bostaden plotsligt ha blivit ndgot som kriver

enorma mingder energi, kirlek, tid och pengar fran sina invinare.
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Ar likgiltighet di ndgot att efterstriva? Inte direkt. Att inte bry
sig om arkitektur ir knappt en mojlighet f6r ndgon. Sirskilt inte for
arkitekeer, trots de anklagelser som riktas mot yrkesgruppen for att
gora just det. Exempelvis i Joan Trontos senaste pastiende om att
”de flesta arkitekter enbart bryr sig om att anvinda *saker’ for att ge
rost it vissa fragor (framforallt make och kapital) och dirmed slar
deras omsorg snett.”® Det ir inte dit vi 4r pd vig med detta resone-
mang, och uttalandet gér mer skada dn nytta.” Kanske borjade vi i
fel anda. Istillet for att friga dig om du skulle kunna bry dig om
arkitektur borde vi kanske istillet ha frigat: Tror du att arkitektur
skulle kunna bry sig om dig?

For nirvarande ir svaret i Stockholmsregionen: Kanske (om du
har (vildig) tur). Nir vi tittar nirmare pi regionens bostider upp-
ticker vi bdde drommar och mardréommar som spokar i var samtid.
Samma tyngd som vi kinner — av forvintningarna pé framging och
det hdrda arbetet med att undvika misslyckanden - kidnner dven
vira bostider. I Stockholm ir bostiderna och deras infrastruktur
kraftigt undermaélig for att klara av det som férvintas av dem. Det
finns, till att borja med, alldeles for f4 bostider. Som manga andra
regioner ir Stockholm officiellt i en bostadskris. I tre ars tid har vi
pa Secretary samlat planritningar for 356 byggnader och 14 495 li-
genheter. Av materialet framgar att antaler ligenheter som bevilja-
des bygglov av kommunerna i Stockholmsregionen ar 2017 (nir
den senaste tidens byggboom var som storst) utgjorde 12 382 li-
genheter farre in vad som behovdes, baserat pd Boverkets bostads-
prognos for 2018.8 For att gora saken dnnu virre visar vir noggran-
na och kvalitativa analys dven att hela 25 procent av de beviljade
ligenheterna var ettor, 39 procent var tvior och mer in hilften (56
procent) var avsedda foér enpersonshushall (det vill siga ettor pa
mindre 4n 35 kvm eller tvior pd mindre 4n §5 kvm).?

Bristen pd utrymme intensifierar vir anvindning av de bostider

som finns: nir det inte finns tillrdckligt maste vi dela. Nir forespra-
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kare for si kallade ”vakanskedjor” menar att ”det i sjilva verket inte
saknas bostider. Problemet ir att vi inte anvinder de bostidder som
finns effektivt nog,”* har de pad ménga sitt ritt. Man kan alltid
optimera ett begrinsat utbud genom att intensifiera anvindningen.
Men vilken niva av “intensifiering” kan vi godta som 6verlevnads-
bar, i relation till storstadens och befolkningens skala, samt med
hinsyn till den enskilda kroppen?

Grinsen mellan ”acceptabel” och ”oacceptabel” intensifiering
kan sammanfattas i begreppet “6verbefolkning.” Overbefolkning
miits i Sverige med tvd olika normer som bada kretsar kring den
ganska intima frigan om var du sover (och - desto viktigare - med
vem du sover). Norm 2, som hirstammar frin 1960-talet, faststil-
ler att hogst tva personer ska sova i ett sovrum i en ligenhet och
utover det ska det finnas ett kok och ett vardagsrum. Enligt Norm
3, som har sina rotter i 1980-talet efter att miljonprogrammet fir-
digstillts, ska alla hushallsmedlemmar (inklusive barn) ha ett eget
sovrum. Endast par kan dela rum och férutom sovrummen ska det
finnas ett kok och ett vardagsrum.* I Norm 3 riknas inte vardags-
rummet som ett potentiellt sovrum, vilket betyder att alla ettor per
definition ir ”6verbefolkade”. Aven om normen kan anses vara vil
strikt stdr Norm 3 for en radikal generositet i regleringen. Det mest
intressanta dr dock att oavsett vilken norm vi anvinder oss av sa
visar sig 6verbefolkningen bero pi den ganska intima frigan: Hur
vi ska sova - var och bredvid vem? Aterigen handlar det om en
djupt biopolitisk fragestillning, sirskilt om besluten fattas av nigon
annan in oss sjilva. Att sova i vardagsrummet har blivit si pass
vanligt i Stockholm att det kinns konstigt att friga: Ar det (verkli-
gen) okej? Under Norm 2:s storhetstid pd 1980o-talet hade svaret
varit typ, men inte egentligen”. Aven om det ansigs vara okej pa
en individuell niva skulle det vara problematiskt som norm, sirskilt
for de (exempelvis dldre) kroppar som inte hade ekonomiska forut-

sittningar att vilja nigot annat.”
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I arkivstudier kan vi urskilja normer och tillita oss att proble-
matisera saker vi annars hade tagit for givet. Ibland kan de till och
med ge oss en inblick i framtiden. Nir vi berittar att 56 procent av
alla ligenheter som beviljades bygglov 2017 var avsedda for enper-
sonshushall, siger vi ocksd att denna del av bostidderna i framtiden
inte kommer att erbjuda mojligheten att sova bekvimt i andra kol-
lektiva former dn par- eller enpersonshushall. Ligenheterna kanske
fungerar pé ett ekonomiskt plan, men hur gar det med ovriga vir-
den? Forutom att sova, gir det att dta, ha sex, ta hand om varandra,
kla pa oss, tvitta oss, brika, grita, dromma, umgas och dra oss un-
dan fran virlden utanfor? Och vad hinder nir dessa rum ocksa for-
vandlas till andra minniskors arbetsplatser? Den rumsliga férut-
sittningen for att hivda mojligheten att gora mer dn det minsta majli-
ga dr ganska enkel: man maste hdja standarden. I Stockholms pressa-
de arkitektoniska klimat kan detta kriva ett nyktert erkinnande av
att miniminivan i sjilva verket har blivit norm, och att nyliberala
doktriner om hemmet som en ekonomisk investering alltid kom-
mer att driva pd mot en form av nollpunkt om det tillits ”16pa sin
egen vig”.

S4, om du inte bryr dig om arkitektur ir det helt okej. Vi drom-
mer om en stad dir du inte behéver gora det, och om ett bostadsbe-
stind som inte kriver var kirlek, utan frimjar den. Vi tinker oss en
arkitektur som gor det mojlige att leva tillsammans utan att sova
tillsammans, liksom att sova tillsammans utan att bo tillsammans
och att arbeta tillsammans utan att stora varandras somn. Med an-

dra ord krivs det dterigen en radikal generositet i regleringen.

NOTER

1. Det hir dr en observation som vi utforskar mer djupgiende i: Helen

Runting, Karin Matz, och Rutger Sjégrim, 14 495 Ldgenheter: En bok om
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10.

bostadsbristens bostider (Secretary: Stockholm, 2021). Denna essi
anvinder sig av material utvecklat i det projektet, vilket vi sedan har

omformulerat for att passa denna publikation.

. Judith Butler, ”Rethinking Vulnerability and Resistance,” i Vulnerabi-

lity in Resistance, Judith Butler, Zeynep Gambetti och Leticia Sabsay,
utg. (Durham: Duke University Press, 2016), 13.

?Every abortion is a workplace accident,” sade Silvia Federici i sitt vil-
kinda feministiska manifest ”Wages for Housework,” och understrok
dirmed att for efterkrigstidens hemmafruar var hemmet inte bara en
arbetsplats, utan en plats for en sirskild sorts (affektivt) obetalt arbete.
Silvia Federici, Wages against Housework (Bristol: Power of Women Col-
lective and the Falling Wall Press, 1975), 2-3.

I en foreldsning ar 1979 beskrev Michel Foucault den neoliberala mark-
naden som nigot som inte bara finns dir, utan nigot som behover
produceras aktivt: en logik som konstrueras genom sin egen utévning.
Michel Foucault, The Birth of Biopolitics: Lectures at the Collége de France,
1978-1979 (Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2008).

Se exempelvis Melinda Cooper, Family Values: Between Neoliberalism
and the New Social Conservatism (Zone Books: New York, 2017).

Joan C. Tronto, ”Caring Architecture,” i Critical Care: Architecture and
Urbanism for a Broken Planet, eds. Angelika Fitz and Elke Krasny (Vien-
na: Architekturzentrum Wien, 2019), 27.

Helen Runting, "Book Review: Critical Care: Architecture and
Urbanism for a Broken Planet,” Journal of Architecture 26, nr. 4 (2021),
559-565.

Runting, Matz, och Sjogrim, 14 495 ldgenheter.

Runting, Matz, och Sjogrim, 14 495 ldgenherer.

I originalformuleringen pé svenska: ”Egentligen ir det inte s ont om
bostider. Problemet ir att vi inte utnyttjar de bostider som finns opti-
malt.” Maria Pleiborn, "Anvind dyrkarna till att 6ka flyttkedjorna,”
Fastigherstidningen (September 2, 2019), https://fastighetstidningen.se/

anvand-dyrkarna-till-atc-oka-flyttkedjorna/.
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11.

12.
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Helen Ekstam, "Trangboddheten i storstadsregionerna” (Karlskrona:
Boverket, 2016).

Det hir sista villkoret introducerades f6r att ”en stor del av den ildre
befolkningen bodde i enrumsligenheter”, och trots att “minniskor
som bodde i enrumsligenheter inte betraktades som ett problem, var
milet att du inte av ekonomiska skil skulle vara tvungen att bo i en
enrumsligenhet som resultat av ildrande.” Helen Ekstam, ”Tring-

boddheten i storstadsregionerna”, 11.



Arkivet som forlaga och kopia

Samtal med Malin Zimm

E1z publikt samtal mellan arkitekren och forskaren Malin Zimm och Malin
Pettersson Oberg pd Index — The Swedish Contemporary Art Foundation i
Stockholm i samband med usstillningen The Promise (2017). Ett tilldgg

till samtalet har gjorts i en e-postkonversation dr 2020.

MALIN zZIMM: En modell ir ett slags strukturellt drommande -
den besitter potentialen att forverkligas. Och den kommer att for-
bli i detta tillstdnd av att besitta potential. Som foérberedelse for det
hir samtalet gjorde jag nigot som jag alltid gor nir det finns en
speciell friga: jag tittar pa ordens etymologi. Jag ir en riktig nord:
en av mina mest besokta webbplatser dr tydligen Etymology Online.
Nir jag slog upp ordet arkiv och fortsatte vidare till ordets rotter
hittade jag nagra 6verraskande och samtidigt motsigelsefulla bety-
delser. Om man soker pa ”arche” dterfinns det i en traditionell gre-
kisk betydelse som ”boérjan”, "ursprung” och “forsta plats”. Pa
ndgot sitt, i en annan del av etymologin, betyder ordet "sista plats”.
Det har ocksa inslag av ”styrning” eller "regering” eftersom ”arche”

ir en av de nio pelarna i det antika romerska styret av en stad. Kan

du i ditt arbete relatera till nidgon eller nigra av dessa betydelser?
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Hur skulle du forhalla dig till frigan om en forsta eller sista plats —

att arkivet dr antingen eller?

MALIN PETTERSSON OBERG: For mig ir arkivet som en ”for-
sta plats” kopplat till denna idé om potentialitet. Att det kan utgora
startpunkten for nya visioner och idéer om staden, for drommande
eller kritisk reflektion. Eftersom modellerna ir sma och flyttbara

ger de mig intrycket av en verktygslada full av mojligheter.

Mz : Pa tal om formsprik och metod finns det beskrivningar av de
flesta av dina verk. Jag tror att du kallar dem f6r essifilmer? Jag ils-
kar idén om essin - ordet betyder "forsok” — och nir det giller att
prova saker och ting eller soka i verktygsladan har du konsekvent
arbetat med kameradkningar. Har du nigra tankar att dela med dig

av om dina metoder, nir det géller det visuella spraket i ditt arbete?

MPO: I den hir filmen, och i nigra andra, har jag anvint mig av
dessa lingsamma kameradkningar lings arkivets hyllor. Tanken ir
att avsloja rummet bit for bit snarare dn allt pd en ging, och att skapa
en spanning gillande skalan (vi kanske undrar om vi tittar pd en
riktig stad eller en modell). Dessutom har jag arbetat med essin
som format och med att viva samman fragment: bildfragment och
textfragment. I filmen bestar de visuella fragmenten av tagningar
lings hyllorna, genom korridorerna och verkstaden, liksom av svar-
ta glapp diremellan. I berdttarrosten dr fragmenten mer ”somlost”
sammanfogade och bestér av tolv kapitel. Dessa pekar i olika rikt-
ningar, mot dmnen och killor relevanta for filmens tema, och

innehéller 6ppna fragor stillda direke till betraktaren.
MZ: Jag forstar att den hir produktionen har gjorts under en gan-

ska kort, koncentrerad tid - bara nigra minader - och 4nda ir det

en sdvil meditativ som vilsam upplevelse for dskddaren. Man birs
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nistan fram av rosten, eller leds av den. Du tar dig an frigan om tid
i alla dina produktioner, men i det hir fallet gor du det i dubbel
bemirkelse. Tempot och tiden i ditt arbete, och tempot och tiden i
din verbala berittelse. Akningarna i din film ir si meditativa - de
far betraktaren att resa genom sitt eget medvetandes Yarkiv”, om
man tilliter sig. Andi kan verkligheten bakom filmskapande vara

ganska hektisk, eller hur?

MPO: Ja, den hir filmen gjordes pa kort tid. Jag borjade arbeta med
den i november 2016 och den var firdig till vernissagen i borjan av
juni 2017. Det ir ganska kort tid for att producera en film, beroende
pd hur man arbetar. Jag féredrar att géra mycket research men i det
hir fallet bestimde jag mig for att skildra arkivet som det ar - i sitt
befintliga skick - i stillet for att titta for mycket pa specifika model-
ler. Jag valde att gora ett portritt av rummet i sig. Och kamerans
lingsamhet ir for mig ett sitt att skapa fokus - ett meditativt till-
stand for dskddaren att uppleva verket. Filmens verbala kommentar
ir ganska tit, full av information och referenser, s det var naturligt

att lata bildmaterialet vara ganska “enkelt”.

Mz : Tid ir essensen av bade rorelse och férandring. I all filmproduk-
tion ir tiden i fokus — man maste férhilla sig till den. Kan vi utforska
modellen dels som ett sitt att representera, och dels som en tids-
aspekt? Modellen som artefakt kan antingen vara en vision av nigot
som ska bli, nigot som av nigon anledning aldrig kommer att bli
eller en representation av nigot som redan finns. Vi ser exempel pa
alla tre. Modellen har potential att upprepas; vissa skalmodeller kan
reproduceras och siljas, andra kan reproduceras som en specifik del
av staden. Modellen ir en artefakt som illustrerar tid, i nutid och i
framtid. Alla dessa tidsaspekter 4r inbiddade i artefakten. Hur har du

tinkt pa forhillandet mellan tid och modellen?
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MPO: En sak som jag kommer att tinka pa ir frigan om vad vi vil-
jer att spara och inte spara. Exempelvis, nir modellenheten hade en

storstidning ir 2010 slingde de omkring tjugo ton modeller.
Mz: Tva tredjedelar av arkivet.

MPO: Ja, det var frimst modeller av byggnader, forslag till tavling-
ar och sidant som inte lingre existerar. Det ir intressant att reflek-
tera over varfor vi behiller vissa saker och andra inte. Varfoér behélla
den stad som redan finns dir ute och inte den stad som kunde ha
varit? De forslag som inte byggdes kanske hade varit mer virdefulla.
Jag ir intresserad av historia och av att bevara nistan allt - jag har
ett vildigt kinslomissigt forhdllande till arkiv och till att samla pa
foremal. Det kan vara en motstindshandling; vi har makten att an-
tingen behélla eller kasta bort och min impuls 4r alltid att behélla.
Arkiv och foremal har ofta en viktig funktion nir det giller att for-

medla kunskap om virt forflutna och om oss sjilva.

Mz : Nir det giller att bestimma vad som ska sparas héller jag med om
att det kan bli en 6vervildigande situation: en urvalsprocess i hinderna
pd de personer som for nirvarande arbetar pd Stockholms stads-
byggnadskontor. Vi litar pé att de ska vilja it oss om denna artefakt
frin det forflutna ska bevaras eller inte. I det hir fallet var det trettio
containrar av dem. Stadsmuseet fick chansen att gora sitt urval av
materialet och de valde ut nigra stycken, men det kvarstar fortfarande
en kinsla av stor forlust. Aven om jag inte vet exakt vad som gick forlo-
rat vet jag att tillverkningen av dessa modeller krivde mycket arbete.
Det ir en forlust i en lang tradition av hantverk och kunskap om att

gora gipsmodeller. Hir ir vi - tjugo ton senare och inte mycket klokare.

MPO: Harri Anttila, som har varit min kontaktperson pid model-

lenheten under filmproduktionen, har arbetat dir som modellor i
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nistan trettio 4r. Han nimnde att den stora utrensningen hingde
mycket samman med enskilda individer, de som var ansvariga vid
den tiden. En av de tidigare stadsarkitekterna i Stockholm var
mycket engagerad i att bevara historien i form av handlingar, doku-
ment, filmproduktion, och s vidare. Under hans mandatperiod be-
varades allting. Senare fattades beslutet att rensa ut modellerna. S&

kontinuiteten i arkivet ir i ett briacklige tillstdnd.

Mz : Din film ir inte en debattartikel, utan en essi. Du tar med an-
dras roster i ditt manus och ibland finns det ganska langa citat.
Ljudspéret forstirker ytterligare nirvaron av roster med den under-
bara lisningen av Helena Lopac — en av mina favoritroster i svensk
radio! Jag forestiller mig ditt arbete som en form av motstind mot
glomska, dir texten och rosterna bildar en kor som forsoker att hal-

la glomskan pé avstind.

MPO: Ja, i mitt arbete har det ofta kints viktigt att hinvisa till an-
dras texter, idéer och erfarenheter. Vi férhiller oss alltid till det som
redan finns, det som andra har skrivit eller gjort fére oss. P4 ett ge-
nerost sitt forsoker jag visa det kollektiva medvetande eller den
kunskap som vi dr en del av, snarare dn att forsoka dra nytta av na-
gon annans arbete. Min avsikt ir att visa att vi ir beroende av var-
andra. I mina manus férsoker jag sedan att viva samman dessa citat

och reflektioner till en ny berittelse.

Mz: Jag tycker att det forklarar tydligt hur din film hinger ihop
med de andra verken i utstillningen The Promise hir pd Index: de dr
alla goda exempel pé strategier for att ta hand om varandra och
manifestationer av en kollektivitet. Ditt arbete sammanfor det hir
pa ett vackert sitt. Tack, Malin, for att du delar med dig av dina tan-

kar och visar allt detta.
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FRAGA FRAN PUBLIKEN: Duformulerar hela detta imne pi ett
riktigt bra sitt, Malin Pettersson Oberg. En del av ditt arbete pAmin-
ner mig om aforismer. I Walter Benjamins Passagearbetet finns det na-
gonting vackert i en filosofi - en materiell filosofi - dir en idé inte
konkret behover relateras till en annan. Denna ”slumpmaissighet” ser
jag i ditt arbete med modellarkivet, dir det 4r godtyckligt hur en mo-

dell passar till nista — det finns ingen rim och reson.

MP O : Det ir sant. Walter Benjamin ir en av mina referenser i filmen.
Jag alskar Passagearbetet, bland ménga av Benjamins verk. Det ir ett
stort fragmentarbete, och ett oavslutat verk. Formbarheten i det
som inte ir firdigt — det som ir oppet for tolkning och kan ta olika
riktningar - blir synlig. Jag uppskattar avsaknaden av ett didaktiskt
budskap, dess omtagningar och skissartade kvaliteter. Pa sitt och
vis illustreras oméjligheten i hans uppdrag hir: att dokumentera en
stad som Paris, mitt i en hogteknologisk revolution. Vi maste kom-
ma ihag att Passagearbeter redigerades och publicerades postumt,
och vi vet inte om det var Benjamins avsikt. Vi ar dock mycket tack-

samma for det i dag.

Mz : Ngot vi kan himta frin Walter Benjamin hér 4r hans tankar om
forstorelse, dir han konstaterar att de stora stiderna, som Paris, ska-
pades under samma tidsepok som ocksa uppfann medlen for att for-
stora dem.! Det vi ser i filmen 4r en perfekt &tergivning av dessa tva
krafter i arbete, i samma bild. Modellerna pa hyllorna ér foremal for
diskontinuitet, en férstérd modell om man si vill. De representerar
samtidigt den stora staden och dess inneboende forstorelse. Arkivet dr
”sovande” — och detta dr min egen vision som jag later den Benja-
minska ”dréommaren” komma in i - och Malins kamera undersoker
dess egenskaper medan det sover. Drommaren ir betraktaren, som
svivar mellan modellernas tillstdnd av forstorelse och potentialitet.>

Jag uppskattar ocksa din hinvisning till Gaston Bachelard:tan-
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ken om att foremal ir fortrollade och fir oss att tala pé olika sitt.
Att modellerna i arkivet kan 6ppna upp en diskussion om stadspla-
nering och beslutsfattande littare dn, lat oss sdga, en ritning. Nir
tankarna limnar pappret och stir upp som volymer fir de oss att

tala — hur kommer det sig?

MP O: Den tredimensionella upplevelsen, kanske? Eftersom vi har
kroppar och upplever dessa miljoer genom vara kroppar. I Passage-
arbetet beskrivs den hir kroppsliga upplevelsen av staden vildigt
tydligt.

MZ: Dessutom ir det en friga om skala. Hur du forhiller dig till
modellen beror pé vilken skala den har. Nir skalan ir tillrickligt
stor kan du littare dyka in i modellen. Man kan se hur saker och
ting stir i férhéllande till varandra, var gator foérsvinner och hur
landskapet moter byggnaderna - det dr en mycket fysisk upplevel-
se. Fast nir skalan pd modellen ir for liten blir den for abstrake. I
det 6gonblicket vinder modellen tillbaka till en tvddimensionell

kinsla och forlorar sin magi.

FRAGA FRAN PUBLIKEN: P3 tal om arkivet och dess syften:
Det finns en presentationsyta vid Stadsbyggnadskontorets inging
dir stadens pigiende byggprojekt visas upp genom modeller.
Poingen ir att bjuda in till ett offentligt samtal och att méjliggora
allminhetens deltagande. Pa sitt och vis hiller jag med om att
modellerna ir fascinerande, som nigot ménniskor kan samlas kring
och diskutera, bdde som visioner och rumsliga méjligheter. Utstill-
da modeller kan bli viktiga punkter i en offentlig férhandling om
rum och arkitektur.

Det finns ett arv kopplat till dessa typer av presentationer. Tyvirr
ir det ofta si att de omvandlas till en mer framtvingad inkluderings-

process. De diskussioner som dger rum skulle potentiellt kunna vara
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anvindbara for beslutsfattandet, i stillet blir de ett verktyg for att
legitimera stadsplaneringen pa ett mer effektive site. Foljaktligen
finns det en ambivalens i friga om deltagande: en process som har en
viktig tradition av att demokratisera utvecklingen av det offentliga
rummet blir ett teknokratiskt verktyg och forstirker i stillet beslut
uppifran och ner. Ar det ndgot du tinkte pa nir du gjorde filmen - de

samtida syftena med modellerna nir vi ser dem i arkivet?

MPO: Det ir ndgot som jag ofta tinker pi och som jag héller med
om. Processen att involvera minniskor - att lita dem se och vara
delaktiga i beslutsfattandet - dr komplex och sammanfaller inte all-

tid med det 6gonblick d besluten fattas, i slutindan.

Mz: Som arkitekt tror jag att det dtminstone ir svarare att ljuga -
att vilseleda - i form av en modell 4n i andra former av representa-
tion. Naturligtvis kan man anvinda ett material for att f4 nigot att
se mer aptitretande ut dn vad det egentligen dr, men det finns en
mycket storre mojlighet att ljuga i en tviddimensionell visualisering.
Modellen garanterar en mer objektiv representation 4n vad man

kan fa pd annat sitt.

NOTER

1. Walter Benjamin, Paris 1800-talets huvudstad, Passagearbeter (3 band).
Overs. Ulf Peter Hallberg (Stockholm/Stehag: Brutus Ostlings Bokforlag

Symposion, 1992), 125 [C 7a, 4].

2. Walter Benjamin, Paris 180o0-talets huvudstad, Passagearbetet, 315 [K 1, 4].
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Miniatyrer om miniatyrer

Magnus Florin

FILOSOFEN OCH VETENSKAPSHISTORIKERN Gaston
Bachelard (1884-1962) dgnade en stor del av sitt liv it att formulera
omradet for det vetenskapliga tinkandet, som han sig format av ra-
tionell systematik och teoretisk metod. Men parallellt vixte det i
hans tankevirld fram ett komplementirt omride - vagt, intuitivt
och svart att fatta med vanliga begrepp. Det ir vad han sig som den
poetiska fantasins filt, grundat i omedelbara rumsliga och sinnliga
erfarenheter och samtidigt mest levande for oss i vakendrommen
och via litteraturen och konsten. Hos de fyra elementen elden, vatt-
net, jorden och luften utforskade han ett primirt vetande utanfor
vetenskapens grinser, och sokte det ocksa i sin studie Rummets poe-
tik. Han skriver dir om hur minniskans tankevirld dras till och
nirs av trappor, killare, skrubbar och lidor, till figelbon, vixter
och musselskal. Ett sarskilt avsnitt dgnar han &t miniatyrer, it den
Pminiatyrisering” av virlden som han ser gestaltad i sagor och i den
litteratur som brukar benimnas ”fantastika”. Det ir som han pape-
kar littare sagt dn gjort att miniatyrisera i verkligheten, men si har
ocksa den fantiserade miniatyren en sillsam kraft atc kasta omkull
var forestillningsvirlds vanliga stadiga proportionstinkande.!

I den romerska forfattaren Plinius den ildres naturhistoria
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liser jag en ndgot svirtolkad uppgift om en handskrift av Iliaden
sd liten att den kunde rymmas ”i ett notskal”.> T ett noeskal” -
en ordvindning som klingar si bekant att vi knappt tinker pa
det. Nigot later sig sammanfattas i det lilla: populirvetenskapen
erbjuder oss storpolitiken, buddhismen, musikhistorien, Afrika
och hela kosmos i ett nétskal”. Men var kommer uttrycket ifrin?
For de flesta dr det nog inte Plinius som klingar, utan Shakespeares
Hamlet. Efter att hela virlden har beskrivits som ett fingelse utropar
dramats titelgestalt, den olycklige prinsen: O Gud! Jag skulle
kunna lita stinga in mig i ett notskal och anse mig for konung
over odndliga rymder, om jag bara icke hade sa elaka drommar”.3
Fick Hamlet bara vara i fred fér sina maror, di kunde han frin
jordens minimalaste plats vara fri att rida 6ver sig sjilv och sin
tankes grinslosa vidder.

Iliaden i ett notskal - men det lilla barnets férsta bokstiver ritas
stora. Ett S, ett L och ett T tar plats dver det vita papperet. Senare
i livet kan bokstiver skrivas mycket smitt, ibland av nédvindighet
och tving: i krigens fingenskap och liger skrivs rader i chiffer
och miniatyr pd papperslappar som kanske smugglas ut. Ibland
utvecklas miniatyrskrivandet till en sirskild konstart med eget
namn: “mikrografi”, formagan att skriva med si smd bokstiver
som mojligt pi minsta mojliga yta. Filosofen och férfattaren Walter
Benjamin (1892-1940) var en sidan mikrografiker. P4 Judiska
museet i Berlin ser jag ndgra av hans smé anteckningsbocker och
bevarade papperslappar, med en strom av tankebilder noterade
med mycket smi skrivtecken. Jag fir intrycket att skrivsittet star i
forbindelse med den metodiskt 16sliga utformningen av hans stora
verk: det vildiga oavslutade och labyrintiska Passagearbetet om
Paris som 18co-talets huvudstad.* En annan mikrografiker (med
innu mindre skrift) var den mirkvirdiga schweiziska forfattaren
Robert Walser (1878-1956). Han lit sig drygt femtio r gammal

intas pd mentalsjukhus och blev kvar dir resten av livet utan att
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lingre skriva — men under dren fore framstillde han en gigantisk
mingd anteckningar, ofta noterade pa kuvert och kvitton och
skrivna med millimetersmé blyertsbokstiver. P4 sa vis skapade han
sig en levande alternativ virld, uttrycke bade i sjilva skrivakten och
i dess strom av betraktelser, pjasutkast, kommentarer, kortprosa
och dven en roman. Forst lingt efter hans dod kunde handstilen
tydas och manuskripten dechiffreras — en textmingd motsvarande
4000 boksidor.s

Den amerikanska brottsutredaren och kriminalteknikern
Frances Glessner Lee (1878-62) har kallats ”den forensiska
vetenskapens mor” - begreppet “forensisk” kinner vi i Sverige
igen frin exempelvis ”Nationellt Forensiskt Centrum” inom
Polismyndigheten. Glessner Lee vixte upp i en mycket férmogen
familj och fick som dotter undervisning av privatlirare och
ovning 1 traditionellt kvinnliga firdigheter. Sémnad, brodyr
och heminredning hérde dit, men ocksd utférandet av smi
miniatyrforemal och dockskdp. Efter forildrarnas déd drvde hon
familjeformogenheten och fick mojlighet att skaffa sig hogre
utbildning vid Harvard inom det spirande men outvecklade
omradet kriminalteknik. Det var hir hon under 1940-talet borjade
anvinda sina sirskilda “kvinnliga” firdigheter till att bygga
smd modeller av interiorer dir hastig dod dgt rum: ett mord, en
olyckshindelse eller ett sjilvmord. Avsikten med modellerna var
att anvinda dem i undervisningssyfte vid regelbundna veckolinga
seminarier. Fotografier visar henne som lirare till ett femtiotal
manliga deltagare. I den vanliga dockskipsskalan 1:12 byggde hon
upp tjugo olika dioramor med utgingspunkt frin kinda ricesfall.
Nagra exempel: pa golvet ligger en man, en kvinna och ett spadbarn,
bredvid dem ligger ett gevir, blod syns runt deras doda kroppar; i
ett badkar ligger en paklidd flicka drunknad; pd vinden hinger en
déd kvinna i en snara; i ett kok ligger en dod kvinna med en kniv

i ryggen. Allt 4r minutidst utfort: tapeter, mattor, blomkrukor,
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tindsticksaskar, kastruller, radioapparater, tavlor, mordvapen...
Seminariedeltagarna stilldes infor att studera scenerna och dir
finna de ritta ledtradarna till fallens 16sning. Fortfarande anvinds
dioramorna ibland i kriminalteknisk utbildning, men de har med
tiden kommit att snarare ses som en kombination av utsokta
konstféremal och objekt for kulturvetenskapliga studier. En
iakttagelse dr att hon i dem som yrkesarbetande modern kvinna
atervinder till de hemmets interiérer som hon en ging brot upp
fran - och skildrar dem som scener for brott och déd. Hon fortsatte
att som under uppvixten édven tillverka vanliga dockskip med
typiska interiorer, men i dem finns inga dockor - inga mordoffer.
Notskalet hos Plinius och Shakespeare kommer tillbaka i den
overgripande titeln som hon valde for sina forensiska dioramor
— The Nutshell Studies of Unexplained Death: deras mening var att
”doma de skyldiga, fria de oskyldiga och finna sanningen i ett
notskal”.s

Solformorkelse, partiell. En hindelse som jag inte vill missa att
se. Men jag vet att dven nir formorkelsen endast dr partiell, s dr
det inte tillradligt att lita 6gat se rakt mot solen, inte ens bakom
kraftigt morkade glas. Dirfor anvinder jag mig av en helt enkel
metod: jag ser fenomenet i det reflektionsspel som bildas under
solljuset av bladen pé ett trid. Varje sddant blad blir en spegel
som aterkastar bilden av den delvis formorkade solen p&d marken.
Medan himlen férdunklas och figlarna tystnar ser jag den skymda
solen mangfaldigad.

Och det behodvs ingen formorkelse for den synen. August
Strindberg beskriver fenomenet i sin berittelse Taklagsol: ”da landen
voro nygrivda kommo tusentals glasbitar upp i dagen, och varenda
en reflekterade solen i klart vider, bildande var och en en liten sol.
Och i minsken lig marken sillad med ménar i miniatyr.””

Just det dr ocksd min syn: ett gytter av solskdrvor utspridda

framfor mig.
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Vilken skala dr naturlig? Alberto Giacometti (1901-66) mélade
och skulpterade ofta efter modell, men fann det pligsamt svart eller
rentav omdojligt att rite dterge vad 6gat sig. Sjilva betraktandet av
modellen forindrade den for hans blick, s att den undandrog sig
avbildning. Men han har sjilv berittat om hur han fann en vig
framat via miniatyren och det skedde av en lika avgorande som
slumpmissig hindelse. Han skulle sammantriffa med sin vin och
modell Isabel Nicholas (senare Rawsthorne) - och nir han sig
henne pi langt hall slogs han av att just litenheten som foljde pa
avstdndet dtergav henne pa ett riktigare sitt. S3 foljde Giacomettis
arbete med en rad ytterst sma skulpturer. Han kunde forsdka med
ett storre material, men det reducerades varje ging. ”Till min
forskrickelse blev skulpturerna mindre och mindre, de fick en
likhet bara nir de var sm4.”® En av anekdoterna frin 19oo-talets
konsthistoria berittar om hur han strax efter krigsslutet tog nattiget
frin Geneve till Paris med de senaste arens samlade produktion
som minimalt bagage: allt rymdes i sex tdndsticksaskar.

En miniatyrmalare ska ha ett lugnt temperament, inte sova fér
mycket, inte dgna sig at hiftig dans eller sport, ska anvinda finaste
mérdharspenslar, se upp for hirstrin, rora vid arbetet endast med
en mjuk fjider och mala sin firg pd en dammfri plats - damm ar
miniatyristens pligoris. Sa liser jag i gamla handledningar for
Pminiatyrister”, yrkesmissiga sivil som amatorer.

Ordet “miniatyr” har en ursprunglig férbindelse med minum,
medeltidslatinets ord for monja, som pd medeltiden anvindes till
att ge den ritta roda kuldren till handskrifternas anfanger och
utsmyckningar. Med tiden skedde en betydelseglidning frin kulor
till litenhet genom en sammankoppling med latinets minor och
minimus. Under 1500- och 1600-talen utvecklades miniatyrmaleriet
till en hogt virderad konstart och de kungliga hoven anstillde
sirskilda konstnirer med enda uppdraget att maila regenternas

portritt i miniatyr, avsedda som exklusiva ynnestbevis till hoga
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gister och frimmande sindebud. Under 1700- och 18o0-talen
blev miniatyrerna omtyckta i bredare kretsar, forst inom adeln,
sedan hos den framvixande borgerligheten som del av en speciell
intimitetskultur. Sedan spred sig bruket av miniatyrer i den brett
framvixande varuproduktionen av smitt och gott, souvenirer och
krimskrams. P4 konfektaskar, parfymbuteljer och blomsterkort
ersattes personportritten av sma duniga ankungar, nyfédda fol i
solsken och skotska slott i minsken. Miniatyrmaleriet forlorade
sin tidigare status, det transformerades frin hogkulturell fetisch till
nipet handarbete.

Bara under ndgra decennier runt &r 1800 — den borgerliga
sentimentala romantikens tid - hade de personavbildande
miniatyrerna sin verkliga storhetstid. Ibland var de bestillda
ansiktsportritt av familj och slikt, som vigg- och bordsprydnader
eller dekorerande broscher och skrin fér manga att se. Ibland var
de hemliga vingavor och kirlekstecken infogade i smé boetter,
medaljonger med dold 6ppning eller smycken att bira under
klidedrikten nirmast hjirtat och kanske ta fram i enskildhet vid
singgdendet.

Miniatyrportritten blev under den tiden ocksi del av en
sirskild mycket sofistikerad ”blickens kultur”, kretsande kring
nirmande och fjirmande, attraktion, forbud och tilldtelse. Blickar
kunde vara skygga men inbjudande, konvenanta och samtidigt
hemligt bejakande. Blickar gavs och returnerades — och analogt
var miniatyrportritten avsedda att betraktas, men malade si att
de avbildade personerna ofta sig tillbaka. Miniatyristerna blev allt
skickligare pd att dgna speciell omsorg just at 6gonen. Pupillen,
ogonlocken, dgonfransarna och égonbrynen tecknades s att de
samlade sig till en blick som kunde avsinda ett f6r betraktaren
dtrict meddelande. Under en tid renodlades sddana portrite till
att endast avbilda sjilva 6gat, kanske bara med en anad infattning

av kind, nisa och panna, eller s att en kvinnlig hirlock skymtade
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i overkant. Dessa 6gonbilder gestaltade ofta en oblyg erotisk
overenskommelse mellan tvd ilskande, men det fanns ocksd
avbildningar av ett tarfyllt eller gritande 6ga, med en kristallisk tir
eller tvd just pa vig att falla. Inte bara forilskelsen utan dven sorgen
och ensamheten var omhuldade for den sentimentala tidsanda som
sammanfoll med miniatyrportrittens guldalder.

Under nagra timmar vandrar jag genom Louvrens salar och slar
mig sedan ner pa ett av museets kaféer och tittar pi folk. Unga,
ildre, langsamma, snabba. Minga gir in i museets butik och koper
nédgra vykort, en reproduktion eller en katalog. Jag gér sjilv dit och
viljer ut tio kort, de dr ett slags miniatyrer av malningarna som
jag nyss sig. Pd en hylla bakom glas finns butikens dyrare objekt.
I gronpatinerad brons, en av de fyra bysantinska histarna frin
Konstantinopel. Den vill jag ha. Men koper vykorten, samt en liten
sak att sitta pa nyckelknippan. Eiffeltornet i miniatyr.

Strindberg skrev sina Historiska miniatyrer® Varfor kallade
han dem ”miniatyrer”? For att han tinkte sig en utgiva i litet s&
kallat duodesformat. Men ocksa for dess innehdll - boken bestod
av kortare stycken fristiende frin varandra. Alltsd utan det storre
Verkets pretention. Aven den ekonomiska ersittningen var tinkbart
modest, atminstone som utgingsbud. “Arvodet naturligtvis i
miniatyr, efter ditt forslag” (brev till Karl Otto Bonnier 22/3
1905). Men forfattaren tecknar ett hégre ansprak redan i titeln.
Forfattarens scen ma vara liten, men den rymmer hela virlden och
alla tider, miniatyrerna ir ju "historiska”.

Genom likheternas forbindelser kan det lilla vixlas 6ver i det

storre — Strindberg var uppmairksam pé sidana korrespondenser.

Forst blir 6gat forvillat av ett sndr som liknar en vild olivlund i
miniatyr. Samma nyckfullhet i de vridna stammarne och de 4t alla
hall spretande grenarne, samma lansettlika form och silvergra firg

pé loven. Men vid nirmare paseende roja de otaliga gulroda biaren
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att det 4r Havtornsbusken eller Finnbiret, hemma frin Nordasien,

men dven vild och odlad i mellersta Europa.®®

Vi ser tvd motsatta rorelser: de gulréda biren rotar havtornsbusken
pé sin nordiska vixtplats, men forfattarens blick drar upp rotterna
och for den till sodern, vild som den vilda olivlunden. Det ir
miniatyrens sammansatta optik: det lilla och det stora i ett
accelererat utbyte som bide forvillar oss och far oss att se och veta.

Carl Jonas Love Almqvist tyckte om att gora kartor, bdde under
barndomen och som vuxen. Frin skoltiden - di han var tolv, tretton
ar gammal - finns bevarad en firglagd karta 6ver det romerska riket,
noggrant och vackert kalkerad pa halvtransparent papper. Jag har
sett den pa Kungliga bibliotekets handskriftsavdelning. Sett den och
héllit i den. Dir finns ocksa tvd smé fascinerande geografibocker,
?Geographie 6ver den confedererade staten Tyskland” (1805) och
”Geographie sur Toute la Terre” (1807), dven de gjorda f6r hand av
Almgqvist under barndomen. I den sistnimnda finns en mycket fint
ritad karta over Portugal och i forordet sigs: ”de kartor som finns
i denna bok dr mycket smd — men de ledsagande beskrivningarna
ir si utforliga att de dnd3 ar dillrickliga”. P4 den bokens titelsida
kan lisas orden ”Forsta Bandet”, och man anar ett vildigt projekt.
Det glomdes inte: lingt senare, i romanen Jaksslorter, dterkommer
forslaget om ”en geografi 6ver hela virlden”. Och i hela livet
bevarade Almgqvist sin kirlek till kartor. Han talade om deras
sirskilda ”behag”, deras forméga att inte bara avbilda det som
ir utan dven det som ogat ensamt aldrig kan se och 6verblicka:
kontinenterna, haven, rymderna.

En dag sig den sicilianske konstniren Adalberte Abbato (f. 1975)
ett slagsmil utanfor site fonster. Han fick ingivelsen att gora en
miniatyr av det han sdg: tvd min som sldss pd gatan, omgivna av
folk som ser pa. I sin serie Mikroskulprurer gick han vidare till scener

dir det samtida véldet tringer sig fram. I en scen stir en brunklidd
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man med ett vapen och skjuter ned barn pa en skolgard. Ett vitmalat
staket, fem grona trid och en gul brevlada uttrycker ett forstadslugn
som kontrasterar brutalt mot det mérdande vildet. Nagra barn har
torsoke fly innan de har dodats. Blod firgar griset rott. En annan
av konstnirens miniatyrscener avbildar ett fyraviningshus bakom
en bilvig. I gatukanten ligger en man som uppenbarligen har fallit
eller sjilv kastat sig ned frdn en av viningarna. Blod har stinkt frin
hans huvud ut 6ver asfalten.

Jag ser nagra av Adalberte Abbatos scener i Marc Vallis och
Margherita Dessanays bok Microworlds (2011), med 27 samtida
konstnirer som allaarbetar pd omridet for miniatyrer, dioramor och
titeskdp.” Méinga av dem ir sysselsatta med proportionskollisioner.
Nigra smd minniskofigurer syns framfor en fér dem gigantisk
tobakspipa, en man str och putsar glaset till en f6r honom vildig
bordsvickarklocka, en man cyklar uppfor ett honsigg. Dir finns
ocksd en jittelik kvinna som ligger utstrickt tvirs over en gata
mellan tvd huslingor. Det ir Gulliver-effekten, Gulliver hos de
smd i landet Lilliput och hos jittarna i landet Brobdingnag. Ofta
blandar konstnirerna ocksi ihop proportionerna och inger mig
en lustfylld hipnad over att fi se nigot oanat, men lika ofta en
osikerhet och oro: var ir jag egentligen hemma? Vissa av scenerna
ar overvildigande helvetiska visioner av krig och terror — som
om konstniren velat ge oss omvigen via miniatyren for ate vi ska
kunna omfatta det obegripliga.

Jagliser om en miniatyr som vl bor riknas bland de stérsta: ”The
Large Waterloo Model” pa National Army Museum i London. Det
ar en mirkvirdig skapelse omfattande 25 kvadratmeter, planerad
och byggd av militirhistorikern William Siborne (1797-1849).
Femton ar efter slaget vid Waterloo 1815, dir kejsar Napoleons
segerrika armé slutligen hade forlorat, fick den dé 32-drige Siborne
i uppdrag att skapa en modell av slagfiltet med dess olika styrkor

utplacerade exakt s som de stod den 18 juni kl. 19.45. Det var ett
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ytterst prestigefyllt uppdrag - resultatet skulle vara ett patriotiskt
uttryck inte bara for den militira segern utan ocksd en politisk
manifestation av det brittiska kungadomets storslagenhet och
position som virldsmakt. Men Siborne tog uppdraget pi djupare
allvar 4n hans bestillare hade forutsett. Som historiker ville han
att modellen skulle vara dokumentirt vederhiftig, han tillbringade
ling tid pé slagets stridsplatser och samlade in nira tusen enkitsvar
fran officerare som deltagit. Sjilva modellen utférde han extremt
detaljrikt, bland annat tillverkades 70 ocoo tennsoldater som alla
mélades i korrekta kulorer. Arbetet drog ut pd tiden och kunde
presenteras forst 1838 vid en stor utstillning som gick vidare
bland annat till Berlin. Men den utstillda modellen avviker pa
en avgorande punkt frin Sibornes plan. Han hade som noggrann
historiker kommit fram till att britternas allierade, den preussiska
armén, hade spelat en betydande roll for slagets utging, utan att
std under hertig Wellingtons direkta ledning — och den realiteten
passade varken den brittiska regimen eller Wellington sjilv. Den
nationella mytologin fordrade Wellington i rollen som personlig
nedkimpare av Napoleon - och ingen preussisk hir fick komplicera
den bilden. Dirfor tvangs Siborne dndra sin planerade modell p
sd vis att preussarnas armé reducerades kraftigt, frin 48 ooo till
8 coo man.

The Large Waterloo Model uttrycker kraftfullt nationens
ideologi, men inte historikerns sanning. Wellington vann slaget
om minnet och eftermilet, Siborne forlorade och dog sedermera
fattig och nedbruten.*

Groda, kropp av barockpirla, huvud och ben av guld och
emalj, sitter pd blad av guld, postament av grasvart agat, hojd 4,4
cm. Lucretia, byst av vit agat, besatt med diamanter, postament
av skoldpadd och guld, héjd 5,7 cm. Portrdrr av Sigismund III av
Polen, skuren i ametist, hojd 1,5 cm. Héangsmycke, guld, i form av

rictfilla, besatt med diamanter, rubiner, pirlor, dekorerad med
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olikfirgad emalj, lingd 3,9 cm. Gigaspelande apa, kropp och huvud
av barockpirla. Ovriga delar av kropp och postament av guld och
emalj, hojd 5,9 cm.”

Jag haller i en liten turistbroschyr frin den nederldndska staden
Madurodam och bliaddrar bland bilderna. P4 de flesta sitt ser det ut
som en helt vanlig gammal stadskirna. Men det dr en miniatyrstad
byggd i skala 1:25 och inpassad i en annan stad - i stadsdelen
Scheveningen i Haag. Dit reser alltsedan 1952 6ver 100 ooo turister
om dret for att gd runt bland modeller av kvarter och byggnader
frin hela landet. Broschyrens bilder visar nagra sommarklidda
turister pd vandring genom staden, likt nyfikna jittar pa besok.
En flicka ir jimnhog med kungliga slottet i Amsterdam. Négra
pojkar miter sig med tornet till Grote Kerk i Middelburg. Ett par
pd promenad passerar med négra fi steg forbi Rotterdams hamn.
Nagra barn stir pa kni och tittar in genom de smé runda fonstren
till ete flygplan pa Schiphol.

Madurodam kan i sin betagande litenhet ses som en idylliserande
spegling av Holland. Men dess fond ir inte idyllisk. Med sitt
namn Madurodam minns och hyllar den George Maduro, andra
virldskrigets motstindsman av judisk bord som dog i liger strax
fore krigsslutet. Han var enda barnet till forildrar som donerade de
medel med vilka staden kunde byggas. Det gor Madurodam till pa
en ging en nederlindsk miniatyrstad och ett gigantiskt mausoleum.

Det finns en avresa i fantasin men ocksd en hemkomst till
realiteten. Selma Lagerlofs Nils Holgerssons underbara resa genom
Sverige var en lisebok i svensk geografi, men ocksd en lektion i
fantasins krafter och grinser.'* Nils dr en liten pojke men madste
bli annu mindre for att den stora firden ska bli mojlig. Forst
efter nedskalningens fortrollning fir han tillerdde till det stora
dventyret. Men nir han hemkommen ir stor igen forstar han inte
lingre gissens sprik. Han dr en minniska, ingen pyssling, och

inte lingre en av dem. Den underbara resan, nyss si verklig, ir ett
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fantasiminne. En ogenomtringlig vigg skiljer Nils frin det som
nyss var sant.

Gdsta Berlings saga inleds med de berémda och ofta citerade
orden "Antligen stod pristen i predikstolen.” Men slutet ir kanske
inte lika dkallat? Det ir en berittelse om den lilla trumslagaren
Ruster, som kommer hem efter att ha gitt i spetsen for den svenska
armen nir den 1813 ryckte in i Tyskland. Buster trottnar aldrig
pa att beritta historier om det mirkvirdiga landet i soder, dir
minniskorna dr héga som kyrktorn, svalorna stora som 6rnar och
bina som giss. — Bin s stora som giss? N4, men bikuporna, di» -
De var som véra vanliga bikupor. - Hur kom d& bina in i kuporna?
- Det, sa lille Ruster, fick de se sig om!

Selma Lagerlof vinder sig sedan direke till dig och mig, just
innan vi vinder bokens sista blad: ”Kire ldsare, miste jag e¢j siga
detsamma? Hir hafva nu fantasiens jittebin svirmat omkring oss
under ar och dag, men hur de skola komma in i verklighetens kupa,
det fa de sannerligen se sig om.” I forfattarens ord finns vil en
moral? S3 dr det ju skrivet. Men jag undrar: vilken ir i sd fall dess
lira? Nigot om skalor, miniatyrer, férstoringar och skillnader? Det
fir vi nog se oss om.s

Bachelard ledde mig pa spéret till miniatyrernas virld och jag
stannar kvar dir ett slag till. T allt litet som vi inte kan bli och dir vi
inte ryms med véra kroppar och dir bara tankarna slinker in. Hos
Tummelisa, Lill-klas och minsta bocken Bruse. P4 loppcirkusen,
i flaskskeppen, i dockhusens smd dockbyrdars utdragbara lidor
och de vattenfyllda glaskloten med snéfall 6ver dnglar. I The Bates
House Model Paper Kit med huset pa kullen frin Hitchcocks Psycho.
I miniatyrgiljotinen pa skrivbordet. I pappteatrarna frin Allers

Familje-Journal med 6verskriften ”Ei blot till lyst”.
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8.

Ett sarskilt ansvar

Olivia Eriksson

?Att zooma ut, minska ner, férstora upp, sprida ut. Att 6vervaka, gripa

in, dra sig tillbaka, betrakta.”

CITATET OVAN AR himtat ut Malin Pettersson Obergs film och
installationsverk Modellarkivet (2017). Dir presenteras det i ett seg-
ment som reflekterar dver relationen mellan stadens utformning
och en hierarkisk samhillsordning. Men de verb som riknas upp
skulle lika girna kunna anvindas f6r att beskriva och begreppslig-
gora olika aspekter av den filmskapande processen. Inte minst uti-
fran ett dokumentirfilmsperspektiv dir idén om kameran som en
fluga pé viggen (6vervaka, dra sig tillbaka, betrakta) inte lingre
kan likstillas med ett obeflickat sanningsansprik. Kanske ir det i
stillet just i och med sjilva det ingripande som filmprocessen inne-
bir som verkligheten blir mer begriplig och éverblickbar for oss.
Genom den rorliga bilden kan tidigare forbisedda eller bortglomda
historiska férlopp och foreteelser anta nya proportioner och spridas
till en stérre publik. I Pettersson Obergs film anvinds Stockholms
stadsbyggnadskontors modellarkiv som en projektionsyta for att
begrunda klassamhillets orittvisor. A ena sidan en plats dir visio-

ner skapas och modellsamhillen kan pusslas ihop utifrdn en upp-
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hojd position. A andra sidan ett forvaringsutrymme for otidsenliga
foremal som eventuellt har spelat ut sin roll, men som icke desto
mindre fyller en funktion som del av en samling av kulturhistoriskt
virde. Arkivet framstills hir som en i allra hogsta grad rumslig och
avgrinsad plats. Samtidigt representerar modellerna en idé om ett
offentligt rum, nagot som de facto existerar ”dirute”. De kan pi si
vis sigas inneha ett slags indexikalt forhdllande till verkligheten.
Spanningen mellan virlden sisom vi kinner den och den miniatyr-
virld som presenteras hir dr central for det resonemang som fors
kring stadsbyggnad i monologen och modellerna tycks bade peka
utit, mot ett stérre sammanhang och indt, mot det slutna rum som
skildras i filmen.

Om det i filmen foreslis att modellarkivet kan bli till ”ett verkeyg
for att forsta staden och varfor den ser ut som den gor” kan filmen
sjilv forstds som ett forsok att nirma sig och kritiskt reflektera 6ver
arkivets principer. Dirfor kan citatet som inleder denna text ocksi
ldsas utifran arkivets begrinsningar och méjligheter. Idén om arkivet
som en aktiv agent som inte bara hirbirgerar utan ocksi producerar
kunskap och dirmed utévar makt och kontroll trider fram i grins-
landet mellan att ”zooma ut” och att ”minska ned”, ”att 6vervaka”
och att gripa in”. Verket knyter siledes an till ett poststrukturalis-
tiskt tankearbete om arkivet som ett diskursivt begrepp genom att
belysa dess politiska och sociala betydelse. Dirmed kan det ansvar
som hir tillskrivs stadsplanering och arkitektur i relation till stadens
utformning och samhillets uppbyggnad sittas i paritet med de over-
viganden som priglar arkivpraktiken. Samtidigt innebir dokumen-
tationen i sig ett antal stillningstaganden som gor sig gillande frin
produktionsstadium till visningskontext och som pé olika sitt inter-
agerar och samspelar med de kunskapsprocesser och maktpositioner
som lyfts fram i forhéllande till arkiv och stadsplanering.

Arkivet, liksom filmen, formar inkorporera eller gestalta flera

olika skeenden eller tidsnivier samtidigt. I Modellarkiver ir det ka-
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merans konsekventa rorelse som tillsammans med monologen ak-
tiverar arkivobjektets inneboende temporalitet. Medan ljudsparet
vicker frigor, drar paralleller, och vixlar mellan in- och utsida nojer
sig emellertid kameran med att relative somlost dokumentera,
inventera och att pi avstind undersoka, vilket banar vig for ett
slags arkivets estetik. Den lingsamma men bestimda och i huvud-
sak laterala kameradkningen dominerar det visuella uttrycket.
Hyllmeter efter hyllmeter breder arkivet ut sig i bild. Det visar upp
sig, liksom stoltserar med sina handskrivna siffror och namnetiket-
ter som vittnar om en inbérdes struktur som for den utomstiende
dskddaren forblir obegriplig. Nir blicken tillits vandra mellan hyl-
lorna uppstar likvil en medvetenhet kring rummets beskaffenhet
och samlingens sirart. Varje modell dr unik i sitt slag men ir samti-
digt tydligt sammanlinkad med de andra. I boken Staging the Archi-
ve: Art and Photography in the Age of New Media forklarar Ernst van
Alphen hur denna typ av samband ir det som utmirker en samling,
det vill siga att det finns en ordnande princip som strukturerar dess
inneboende logik: ”Utifrin uttalade organiserande principer ver-
kar varje enskilt element i samlingen i kombination med 6vriga ele-
ment for att skapa dess specifika identitet.”* Taktiliteten, det grip-
bara och handfasta i en modell eller en miniatyr blir hir underord-
nat samlingens angeligenhet som en helhet. Tillsammans realiserar
modellerna idén om det traditionella (och skrymmande) arkivet
som motsitter sig det digitala samhillets krav pad omedelbar till-
ginglighet. Utifrin detta perspektiv kan samlingen upplevas som
museal eller nirmast arkaisk. Dirfér blir ocksd tanken om model-
lernas virde som kulturella artefakter central medan nyttoaspekten
hir dr nedtonad. Det arkivrum som vi genom filmen tilldts trida in
i kan med andra ord inte med enkelhet kategoriseras utifrin an-
vindbarhet kontra nostalgi eller affektion. Arkivbegreppet presen-
teras siledes som ett instabilt och icke-statiskt koncept.

I en inflytelserik artikel frin 2004 beskriver konsthistorikern

86



Hal Foster vad han uppfattar som en arkivtendens inom samtids-
konsten. Han lyfter sirskilt fram en fascination for arkivobjektets
materialitet och en vilja att gora historiskt material tillgingligt for
betraktaren i fysisk form. Ofta handlar dessa praktiker om att akti-
vera eller ifrigasitta den mening och legitimitet som historiskt har
tillskrivits ett visst arkivmaterial genom att placera det i ett oprovat
sammanhang dir det kan ses i ett nytt ljus. Foster nimner dven hur
arkivkonsten ofta har som mdl att skapa en engagerad publik som
aktivt deltar i den meningsskapande processen kring materialet.
Attse det stora i det lilla, utan atc efterstriva totalitet; att lyfta fram
det komplexa, det ofirdiga, rentav det spoklika; att sitta i relation
och kontextualisera ir alla aspekter som i olika hog grad tenderar att
vara nirvarande i arkivkonst. Dessa figurerar iven i Modellarkivet
som dartill dgnar sig t att sdtta publika institutioner under lupp
genom att utforska glapp och luckor i arkivet samt omvirdera bort-
glomt eller undangdmt material. Petterson Obergs verk sitter fing-
ret pa arkivets exkluderande egenskaper genom att reflektera 6ver
vem som bestimmer vad som ir virt att bevaras. Modellarkivet,
kan man ana mellan raderna, for en tynande tillvaro. Filmen kan
dirfor tolkas som en elegi till modellarkivet och som en dokumen-
tation av en analog era som ir pa vig att gi i graven.

Arkivkonst i sig ir inget nytt fenomen, men Fosters artikel upp-
mirksammade ett nyfunnet intresse for arkivets dynamik som fort-
sdtter att gora sig gillande inom samtidskonsten och som gér hand
i hand med utforskandet av arkivmaterial i gallerifilm och experi-
mentell dokumentirfilm. I dessa fall blir det ofta tydligt hur film-
mediet sjilvt fungerar som en del av en publik minnespraktik och
hur filmen som konstform ir sammanvivd med minne och histori-
ografi, kunskapsprocesser och historieskapande. Nir den rorliga
bilden installeras i en konstorienterad kontext infogas dessa egen-
skaper i en annan typ av kunskapstradition, representerad av galle-

riets eller museets ideologi. Den institutionella och kuratoriella in-
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ramningen av bilden ir i detta avseende central. Kulturteoretikern
Mieke Bal beskriver det som att den skapar en hindelse (event”
eller en aktivitet. Bildens teatrala iscensittning i utstillningsrum-
met flyttar fokus frin filmen som ett reproducerbart medium till
den rorliga bilden som del av en unik konsthindelse. Att film ér ett
dterkommande element inom arkivkonsten ir inte bara ett resultat
av dess dokumenterande egenskaper, utan har ocksé att gora med
dess formaga att spegla och genom sin teknologiska bas inforliva de
omvilvande paradigmskiften som priglar vir samtid, sisom over-
gangen frin analogt till digitalt. Denna 6verging har i grunden for-
indrat ontologin for film och filmskapande pi samma sitt som den
i grunden har omférhandlat arkivvirlden.

I Modellarkivet roér vi oss mellan mikro- och makronivi, i ett
stindigt utbyte mellan det vi ser, den lilla miniatyrvirlden, och det
vi hor, den stora virlden. Forhdllandet mellan ljud och bild dr dir-
med centralt. Den argumentation som fors via voice-overn driver
filmen framét och bestar av olika delar eller kapitel, vilka aviseras
tydligt genom klippningen. Modellarkiver skriver pa sa vis in sig i es-
sifilmstraditionen och idén om kameran som en penna.* Enligt
filmvetaren Laura Rascaroli kan essifilmer forstis som ”performa-
tiva texter som explicit visar upp en tankeprocess och reflexivt en-
gagerar sig i sitt objekt.” Tonen i Modellarkivet ir didaktisk, i hu-
vudsak distanserad, forklarande, resonerande. Monologen férhal-
ler sig inte pa ett uppenbart site till bilderna, utan svivar liksom
ovanfor sitt objekt — det vill siga arkivet bide som ett teoretiskt
kunskapsbegrepp och som det faktiska arkiv som hir avbildas. Aven
om de tankegingar och teoretiska referenser som presenteras ir
vilformulerade och sakligt framstillda utmirks monologen likvil
av ett provande tonfall, som for att inbegripa dskadaren i de frigor
som filmen vill vicka. Aven detta ir typiskt for essifilmen som gen-

re. Film- och medieforskaren Nora M. Alter forklarar:
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Essifilmer mojliggor ett slags férfrimligande. De inbegriper dskai-
daren i en intrikat process dir filmskaparens och dskidarens per-
spektiv liggs ovanpd varandra for att skapa mening. Dess innebord
ir inte bara relationell utan ocksd éppen och utgér ett méjlighetens
utrymme dir askidaren spelar en allt storre roll. Till skillnad frin
den relativt tydliga argumentationslinje som utvecklats inom do-
kumentir produktion, ifrgasitter essifilmen sjilva méjligheten

till en singulir narrativ logik eller ett enskilt perspektiv.®

Utifran detta citat blir det ocksa tydligt hur essifilmen kan sam-
manlinkas med Fosters beskrivning av arkivkonsten som relatio-
nell och angeligen om att, i samrdd och genom 6msesidigt utbyte
med dskadaren, 6ppna upp for en omvirdering eller omtolkning av
det material som presenteras. Att pa detta sitt motverka idén om
arkivobjektets temporalitet som likstilld med détid och dess
mening som foérankrad i ett visst historiskt sammanhang, for att i
stillet fokusera pd dess framtida status och omsittning i nya kontex-
ter, dr helt i linje med den osdkerhet som tillskrivs modellarkivets
6de i Pettersson Obergs film.

Virt att notera ir dven hur filmkritikern André Bazin i en, uti-
fran ett historiskt perspektiv, tongivande text om essifilmen ger ut-
tryck for vad han i Chris Markers filmer betraktar som ett nytt
grepp i form av ett "horisontellt” montage. Istillet for att fokusera
pa den temporala relationen mellan tagningar dr det bildens latera-
la forhallande till ordet som framhivs.” Detta forhdllande kan sigas
accentueras i Modellarkivet genom den tidigare nimnda laterala ka-
meradkningen som ocksa ir ett dterkommande stildrag i Petterson
Obergs filmer.* Musiken, skapad av Samuel Nicolas, bidrar ocksa
till att understryka ordets betydelse genom att bilda dterkomman-
de accenter som liksom sitter punkt for en tankeging, eller som
inom ramen for det som sigs blir till ett slags frigetecken i form av

forsynta pianoackord eller elektroniskt gnissel. Ljudsparet, savil
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som kameratekniken och klippningen, priglas overlag av en lig-
mildhet och saktfirdighet som ir avgorande for att skapa det "moj-
lighetens utrymme” som Alter beskriver ovan. Det som skildras dr
en plats for lugn och eftertanke, lingt ifrin den uppkopplade och
splittrade vardag som blivit det digitala samhillets norm. P4 si vis
forstirks ocksd sinnebilden av det traditionella och det hantverks-
missiga, det som inte liter sig infogas i en digital databas.

Vid ett tillfille skymtar vi ocksd de klassiska arkivskipen som
med sina otaliga lidor, alla i samma blygsamma storlek och med en-
hetliga handtag, vittnar om svunna tider. I detta avseende ir det
ocksd symptomatiskt hur verkstaden presenterasi filmen; rakt fram-
ifrin och med ett allteftersom for kameradgat tydligt frameridande
mal - ett arkivskdp med ett 6ppnat hinglas vars dorrar dindock for-
blir stingda for askadaren. Bade for att tydligt markera verkstaden
som en plats endast f6r de initierade och for att visa arkivet som en
exkluderande praktik. I denna sekvens uppstar ocksa en distinkt
narrativ vindning, vilket annonseras av musikens avvaktande hall-
ning. Frin att ha varit svalt resonerande blir monologen plotsligt in-
kluderande och 6ppet virderande. Efter att ha dtergivit George
Perecs beskrivning av “obeboeliga rum” frin boken Rummets rymder
(Espéces d’espaces, 1974) tilltalas dskddaren hir med en tydligt formu-

”: ”Perec nimner aldrig

lerad fraga och som del av ett kollektivt ”vi
ordet modernism i texten och den stad han utgar ifrdn ir Paris. Men
visst kidnner vi igen oss? Vem vill egentligen bo i en modernistisk
anliggning?” Aven om den senare frigan kan uppfattas som rent re-
torisk dr detta stilbrott anmirkningsvirt eftersom det skiftar fokus
frin det mer teoretiskt orienterade problem som byggts upp fram
till denna punke i filmen, till ett mer konkret stillningstagande som
forutsitter askddarens delaktighet. Rascaroli &r man om att framhal-
la hur essifilmen talar till den enskilda, faktiska dskddaren och inte
till en allmin publik. Hon beskriver det i termer av en pagiende in-

terpellation och ett dialogiskt forhillande mellan filmens ”forkun-
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nare” och den individuella dskadaren.? Hir blir det tydligt hur den-
na dialog uppritthills genom att dskddaren inbegrips i den kollekti-
vitet som berittaren utgar frin. Samma grepp aterkommer i filmens
epilog dir dskddaren aterigen tilltalas, denna ging som del av en
mer implicit gemenskap i egenskap av invdnare - ”I modellsamhil-
let Sverige — nir fir vi vara med och dromma?”

Frigan ir dock vad som hinder med idén om ett individuellt
tilleal nir filmen blir till en rumslig installation. Modellarkivet ska-
pades till utstillningen och programserien The Promise (Index — The
Swedish Contemporary Art Foundation, juni-september 2017)
med ett uttalat fokus pa staden som ett politiskt rum. Som en del av
en storre grupputstillning dir frigan om vem som har rite till sta-
den lopte som en rod trad genom de skiftande konstnirliga uttryck
som utstillningen samlade ter sig ansvarsfrigan i filmen ocksa in
mera tydlig och central. Filmen visades i detta sammanhang i en s&
kallad black box, ett avskilt och morklagt rum med en tydligt av-
grinsad en-kanalig projektionsyta. P4 s vis upptog den en plats
som fir betraktas som en timligen konventionell cinematisk vis-
ningsmiljo, om in inom konstinstitutionens mer experimentellt
orienterade utstillningsyta. P4 ArkDes, dir filmen visades under
juni-augusti 2018, hade dess bestindsdelar istillet blivit till sjilv-
stindiga moduler i utstillningsrummet. Vad innebir en sidan for-
flyttning for upplevelsen av verket? Hur tar sig dskidaren an de oli-
ka perspektiv och blickfing som erbjuds i installationen och hur
knyter det an till den kritik som framfors i filmen? Nir verket tillits
sprida ut sig pa en fysisk plats stills frigor om arkivets tillginglig-
het pa sin spets. P4 vilket sitt forvintas dskddaren interagera med
det material som presenteras hir? Och hur omsitts den rorelse som
priglar filmen i den platsspecifika installationen?

I ena dnden av utstillningsrummet pa ArkDes dterfanns tva av
de arkivhyllor som férekommer i filmen. Fyllda med de tredimen-

sionella femhundradelsmodellerna bidrog de i allra hogsta grad till
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den fysiska iscensittningen av filmens material. Mitt i rummet
hade en fristiende bildskirm placerats, pd diagonalen som foér att
understryka dess dubbla funktion i utstillningsrummet — en pro-
jektionsyta for det kritiska tankearbete kring arkivets betingelser
som monologen ger uttryck fér, men ocksd ett skulpturalt objekt i
sig. Konsthistorikern Kate Mondloch har skrivit om den typ av
dskadarskap som utmirker upplevelsen av den rorliga bilden i skirm-
baserad installationskonst. I denna kontext piminner hon om hur
bildskirmen eller den vita duken i grund och botten ir ett tvetydigt
ting: ”Skirmar ir tveklost ambivalenta objekt - illusionistiska fons-
ter och samtidigt fysiska, materiella entiteter.”* Filminstallation tar
inte sillan spjirn mot denna dubbla logik genom att skriva in rorelse
i den platsspecifika upplevelsen av verket. Genom att tvinga dskiada-
ren att rora sig mellan olika skdrmar eller att cirkulera runt en skirm
blir han eller hon delaktig i verkets tillblivelse i stunden. Askadarpo-
sitionen blir pa s& vis avgorande for forstdelsen av bilden i utstill-
ningens hir och nu. P4 ArkDes projicerades monologen i form av
text direkt pd viggen pa vardera sida om den stora bildskirmen. For
dskadaren innebar detta uppdelande rent konkret att blicken kunde
rora sig fram och tillbaka mellan bild och ord, vilket férde uppmirk-
samheten till hur kamerarérelse och monolog arbetar tillsammans
for att aktivera det aktuella arkivobjektet. Utstillningsrummets este-
tik var nedtonad och anpassad for att stimma 6verens med den en-
hetliga miljé som visas i filmen. Tva bankar av enklare modell agera-
de sittyta, en pd varje sida om skirmen. P4 den ena sidan visades ver-
ket spegelvint och den for filmen si utmirkande sidorérelsen blev
dirmed motsatt. Detta skapade en intressant spinning mellan de
bada projektionsytorna och adderade ytterligare en dimension till
den en-kanaliga filmens si konsekventa filmsprik. Det tjinade ocksa
som en paminnelse om hur arkivet skapas och aktiveras i rorelsen
mellan det férflutna och nuet och utifrin var egen fantasi, i interak-

tionen mellan ”framtid, ditid, dromtid”.
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Aven om film och rérlig bild numera innehar en omistlig stillning
inom samtidskonsten ir det likvil viktigt att uppmirksamma hur
gallerirummets tidsrumsliga specificitet paverkar filmupplevelsen,
inte minst nir det giller ett verk som aktivt har omarbetats for att
stillas ut i en ny kontext. I detta fall ir denna forflyttning dessutom
synnerligen relevant att beakta med tanke pa verkets fokus pa arkiv.
Museet som en publik institution med en tydligt formulerad samhil-
lelig funktion kan sigas brottas med samma typ av éverviganden
som arkivpraktiker gillande urval och klassifikation. Dessa verksam-
heter konvergerar i deras gemensamma intresse for ett objekts even-
tuella virde som konstféremal, eller som kulturhistorisk artefake,
och huruvida det kvalificerar sig for att ingd i en viss samling. Darfor
ir det ocksa viirt att notera att det slutna arkivrum som visas upp i fil-
men i sin nya form pa ArkDes fick méjlighet att veckla ut sig savil
rumsligt som tidsmassigt. Samtidigt fick det ocksa se sig underordnat
en ny arkitektonisk inramning i form av den d4 helt nya utstillnings-
lokalen Boxen. Ett rum i rummet, framréstat som vinnare med for-
slagstiteln A Room with a View (Dehlin Brattgird Arkitekter, 2017) i
den tivling som museet utlyste for detta indamail fungerar Boxer
som en "pulserande och stindigt omvixlande plats for experimentel-
la och utforskande utstillningar om samtida design och arkitekeur.”*
Forslagstiteln tycks anspela pa hur museibesokare, genom att g upp-
for en utanpiliggande ramp och trappa, nir en avsats fran vilken det
blir mojligt att se ned pd det som f6rsiggar i utstillningsrummet.

For att dterkomma till essifilmens tilltal framhéller allesd Rasca-
roli att det ir den individuella dskddaren och inte en anonym publik
som idr den avsedda mottagaren av de frigestillningar som essifil-
men formulerar. I det delade rum som gallerikontexten innebir
kan dock inte meningsskapandet forstds som 6verlimnat till indivi-
den, utan uppstar i stillet i och med det sociala rum som utstill-
ningen bade ir en del av och aktivt ir med och skapar. I dskadarnas

gemensamma utforskande av verket gir det inte att bortse frin hur
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det skapas tillfilliga askddarkollektiv dir erfarenheter kan utbytas.
I detta fall dr detta en tacksam uppgift dd modellarkivets objekt pa
ett s uppenbart och tilltalande sict bjuder in till dialog kring sta-
dens utformning, ofta utifrin ett rent personligt perspektiv och en
barnslig nyfikenhet och upptickarglidje i stil med ”titta, dir bor
jag”. Darfor var det ocksd avgorande for upplevelsen av verket pé
ArkDes att ndgra av de modeller som skymtar i bild var nirvarande
i rummet. Genom att cirkulera runt de bida arkivhyllorna var det
mojligt ate f3 syn pa detaljer i modellerna som kameralinsen inte
lyckats finga. P4 nira hall var det ldte att forstd varfor dessa model-
ler hyser en sirskild plats i stadsbyggnadskontorets lokaler. Deras
skulpturala kvaliteter och (kanhinda imaginirt) fragila status som
arkivobjekt blev i utstillningsrummet 4n mer uppenbara. Samti-
digt innebar placeringen av arkivhyllorna i ena dnden av rummet
en naturlig plats att uppehilla sig vid dven efter det att filmen nétt
fram dill slutet av sin loop.

"Att se virlden uppifrin och flytta runt dess delar”, framhaller
berittaren i filmen, innebir ”ett sirskilt ansvar”. Aven om det an-
svar som hir asyftas ror stadsplaneringens lingsiktiga konsekven-
ser kan det argumenteras for att filmskaparen ser virlden utifrin
samma upphojda position. Rascaroli foreslar exempelvis att essifil-
mens plats utanfér filmindustrins huvudfira och ekonomiska sys-
tem har politiska implikationer: “Att siga ’jag’ eller *vi’ ir i forsta
hand ansvarets och skyldighetens 4tbord, dven i friga om filmska-
pande.”** Inom arkivkonsten for det regelmissiga ateranvindandet
av befintligt material med sig liknande implikationer i form av etis-
ka stillningstaganden eller moraliska begrundanden. Filmen kan
genom montage flytta runt verklighetens bestindsdelar och formér
ocksd omstrukturera eller forvringa vira mentala minnesbilder el-
ler forstaelse av historiska forlopp. I Modellarkiver fornekas askada-
ren en tydlig 6verblick av det material som forevisas. I stillet far vi

noja oss med svepande bilder av de modeller som utgér samlingen.
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Kameran haller sig p4 avstdnd och avstar fran atc sitea sig ovan eller
bemistra sitt material, till och med i det fall d& monologen explicit
refererar till en specifik modell. Materialet presenteras siledes som
sammanvivt med och beroende av den plats som uppritchiller dess
existensberittigande och, ytterst, som ett resultat av arkivets kun-
skapsproducerande praktik. Darfor dr det virt att notera att den
kuratoriella iscensittningen av filmen pa ArkDes, genom Boxens ar-
kitektoniska utformning, méjliggjorde ett ovanifrin-perspektiv
dir dskddaren tillits anamma den privilegierade plats som beskrivs
i filmen. Modellarkivet som filminstallation iscensitter dirmed den
problematiska upphéjda position som tillskrivs den osynliga aukto-
riteten inom narrationens argumentation. Dirifrdn har dskddaren
kontroll 6ver rummet nedanfér och ir i det nirmaste allseende —
med mojligheten att i rummet ”zooma ut, minska ner, forstora
upp”, att "overvaka, dra sig tillbaka, betrakta”. Med detta, kan man

hivda, kommer ocksé "ett sirskilt ansvar”. Vilken plats viljer du?
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Loftet

Samtal med Axel Wieder

Eut samtal mellan Axel Wieder, vid tidpunkten verksambhetsledare for
Index — The Swedish Contemporary Art Foundation, Mikaela Steby
Stenfalk och Malin Pettersson Oberg i Stockholm den 16 november 2019.

MALIN PETTERSSON OBERG: En av mina utgingspunkter i
arbetet med filmen Modellarkivet var ditt abstrakt for utstillningen
The Promise, som filmen bestilldes till. Utstillningen dgde rum pé
Index — The Swedish Contemporary Art Foundation i Stockholm
sommaren 2017, och jag uppfattade dess tema som relaterat till
idén om ett sviket 16fte” frin den modernistiska stadsplaneringen

till sina medborgare.

[fran abstraktet] "Hur lever stadens invanare tillsammans och hur
péverkar stadens utformning - arkitektur, stadsplanering, land-
skapsarkitektur och infrastruktur - férutsiteningarna for livet i sta-
den? Anda sedan modernismens tidiga ar har formgivning ansetts
bira en betydande social funktion. Den modernistiska stadsplane-
ringen kretsade kring en lagsta levnadsstandard och likvirdig till-

gang till rum, luft, ljus och vatten - det var ett [6fte om ett bittre
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sambhille for alla. Samtidigt dr stadsplanering bara ett ramverk for
stadslivet. Formgivningens makt att skapa nya verkligheter har
overskattats och minniskans ménga och varierande relationer till
sin livsmiljo forsummats, vilket ofta har resulterat i en kinsla av

misslyckande.”

Jag tankte att vi kunde borja med att prata om din vision for utstill-

ningen, och om den sedan blev som du hade tinkt dig?

AXEL WIEDER: Om vi borjar med modernismen och dess svek
eller besvikelse, si anser jag att det l6ftet fortfarande ir vid liv.
Négra av de mest banbrytande forslagen, s som Ernst Mays ”nya
Frankfurt” eller Der Kollektivplan for Berlin efter 1945, utgor viktiga
ankarpunkter for att tinka kring mer vilfungerande framtida
stider, dven i dag. Dirfor skulle jag inte prata om misslyckanden -
det gick inte som det var tinkt men det finns fortfarande ett virde

och en verklighet knutna till dessa forslag.

Vad giller utstillningen pa Index var dess placering vid Kungsbro
strand en viktig utgdngspunkt. Nir jag fick veta att institutionen
ligger mitt i ett modernistiskt bostadsomréde, en vacker samling
trettiotalshoghus som ritades av Sven Wallander pd Kungsbro
strand, bara ett stenkast fran centralstationen, blev jag forst vildigt
imponerad. Det verkade si typiskt svenskt att bygga ett sidant
bostadsomride, med relativt smi ligenheter mitt i staden, och jag
tog det som en ambition om en blandad stadskirna, med bostider
for arbetarklassen. Med tiden insdg jag dock att omradet har total-
privatiserats och att de boende faktiskt sjdlva dger husen. Tvirt
emot vad jag forst trodde dr kvarteren nu vildigt dyra och ett privi-
legium, mestadels for pensionirer eller unga och framgingsrika
bostadsrittsigare. Pd ytan ser det fortfarande ut att vara ett moder-

nistiskt ideal, men utvecklingen har gétt &t ett helt annat hill. Det
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hir gjorde mig intresserad av modernismens bakgrund i Sverige
och kapitaliseringen av staden frin 198o-talet framat (vilket uppen-
barligen inte ir en utveckling enbart i de klassiskt kapitalistiska
delarna av virlden utan ocksi i de nordiska linderna). Ett av resul-
taten dr den kraftiga segregation som vi upplever i Stockholms-
regionen i dag, dir bostider for liginkomsttagare trycks lingre och
lingre ut frin stadskirnan. A andra sidan var jag intresserad av
begrepp som folkhemmet, vilket utvecklades for en stabil och rela-
tivt homogen befolkning, och hur detta begrepp utmanades av en
forindrad demografi. En del av den kritiska diskussionen om
bostider i Stockholmsfororterna kretsar kring de normer gillande
familj och livsstil som dessa ligenheter foreslar, genom sina plan-
ritningar. De svenska modernistiska idealen utmanas alltsi av
stidernas nyliberala utveckling liksom av éppnandet och diversi-
fieringen av det svenska samhillet. Och slutligen, vilken roll borde
en konstinstitution beldgen i den exklusiva stadskidrnan spela?
Med tanke pa rickvidd: vem ir egentligen var publik? Och ir
det mojligt for oss att anpassa oss till, eller &tminstone bemota,

denna situation pa ett undersokande sitt?

MIKAELA STEBY STENFALK: Skulle du vilja utveckla det du sa
om att det modernistiska 16ftet lever 4n i dag, och att den utopiska

potentialen finns kvar?

AW : Historiskt sett har modernistisk arkitektur och andra utopiska
stadsplaneringsvisioner byggt pa att samhillsforindring kan ske
genom arkitektur, och, i bredare bemirkelse, design. En design
som genomsyrar varje del av livet. Detta har med ritta ifrigasatts av
aktivister, medborgare och dven arkitekter, i alla fall sedan
1950-talet, pd grund av dess paternalistiska forhillningssitt: att
nigon - ofta en manlig, etablerad arkitekt — berittar f6r samhillet

hur dess invanare ska leva sina liv pa ett battre sitt.
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I arbetet med utstillningen ville jag anvinda arkitekturen som
ett verktyg for att forstd det sociala ldget i staden. I samtal kring ar-
kitektur forsoker jag ofta forstd hur staden fungerar och vilken slags
samhillsdynamik som spelar in. I det hir fallet blir det modernis-
tiska 16ftet en piminnelse om arkitekturens, stadsplaneringens och
formgivningens ansvar — dven konstens, dtminstone om vi tinker
pé dess offentliga roll. Jag tycker att det borde finnas en ambition
inom dessa yrken att fortsitta halla, folja upp och infria loftet om

att samhillsférindring ir mojlig.

Mss: Min erfarenhet som bide (relativt ung) arkitekt och formgi-
vare ir att jag ofta kdnner en utomstiende press pa att leverera en
losning. Att svara pa ett l6fte, som jag inte sjilv har givit. Vem ér det

egentligen som ska sta till svars for detta lofte?

AW : Jag tror att det hir [6ftet borjade med ett socialt och politiskt
ideal, som kanske sg annorlunda ut in dagens situation dir manga
designyrken svarar mot ett kundbehov. Ett behov som oftast inte
ifrigasitts, eller ens betraktas som en designfriga. Min erfarenhet
ir ate arkitekturutbildningen ser vildigt annorlunda ut nufortiden
om vi jimfor med diskurserna for omkring femtio ar sedan. Behovet
ir ofta definierat utifrdin en marknadsundersokning, snarare in
frén avsiktliga designbeslut dir arkitekterna férsoker hitta mer av ett
forslag dn en 16sning. Vi kan se olika tillvigagingssitt gillande synen
pé byggnaders flexibilitet eller anpassningsforméga, exempelvis nir
man forsoker luckra upp den sniva strukturen i ett arkitektuppdrag.

Detta ir fortfarande ett ganska outforskat omride.

MPO: Jag tycker att Bauhausskolan och dess era, 1919-33, ir en
historiskt intressant brytpunkt. Som ett 6gonblick nir formgivning
borjade fi en mer social funktion och en hogre stillning. Den

sortens vision — som dven genomsyrade Sverige pd 1930-talet — ir
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imponerande. Den politiska och samhilleliga tron pa att design och
arkitektur faktiskt kommer att omdefiniera samhillet och leda till en
storre jimlikhet.

I mitt arbete med filmen inspirerades jag av mojligheten att un-
dersoka platser — s& som modellarkivet pa Stockholms stadsbygg-
nadskontor — dir tillfillen erbjuds att reflektera 6ver samhaillet.
Platser dir vi kan prova ”andra versioner” av staden genom att flyt-
ta runt delarna i arkivet. Dessa landskap och byggnader i miniatyr
Oppnar for en rad tankeexperiment, som gor det hir arkivet till en
sarskilt rik och fascinerande plats - inte minst vird att finga pi

film.

AW : Det var fantastiskt att uppticka modellarkivet. A ena sidan pa
grund av att det dr en fascinerande plats dir arkitektur kan for-
handlas - inte som en l6sning pé ett problem, utan som ett panora-
ma av alternativ. Arkivet ir en plats dir ndgot sa stabilt och lingsik-
tigt som arkitektur plotsligt blir flexibelt, genom att visa dven sa-
dant som inte byggdes. Hir oppnas till och med beslutsprocessen
upp. A andra sidan uppskattade jag arkivet som en plats for kun-
skap och en utgingspunkt for forskning, dir historien materialise-
ras genom vildigt konkreta detaljer. Arkiv hjilper mig alltid att f6r-

sta. ..
MPO: ... samtida situationer?

AW : Ja, och det forflutna genom konkreta exempel snarare dn ge-
nom en 6vergripande berittelse. P4 s sitt blir din film en reflektion
over rummet — den erbjuder mojligheter f6r tinkande, och forstael-
se av hur den byggda miljén dr konstruerad. Men filmen blir ocksi
en reflektion 6ver samhillelig och politisk forestillningsformaiga
och hur denna ir kopplad till rummet, med tanke pa arkivets livs-

lingd.
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MPO: Ja. Storre delen av modellsamlingen byggdes fran 1960-talet
och framat, men det finns dven ett fital modeller frin sent 18c0-tal

och perioden kring sekelskiftet.

AW: Nir vi gick igenom arkivet tillsammans med Harri Anttila
(tidigare modellér pd modellenheten) berittade han si ménga
historier om modellerna. Ofta handlade det om forslag till olika
arkitekttivlingar, vilka kan tolkas som uttryck for en 6nskan om
forindring. For det mesta innebar tivlingarna en indikation om ett
politiskt skifte eller ett nytt sitt att se pd staden. Till exempel hur
stadsplanering i dag ir vildigt ekonomiskt driven och handlar om
en tro pa tillvixt eller det potentiella virdet av fastigheter och mar-
kiagande. Det skiljer sig mycket frin hur stadsplaneringen sig ut pa
sextiotalet, vilket i sin tur var vildigt annorlunda fran tjugotalets
stadsplanering. Tavlingsforslagen i arkivet visar pa den djupare for-
stdelsen av en stad vid en specifik tidpunkt. Dirfor oppnar arkivet
och filmen Modellarkivet upp for olika politiska tankeexperiment —
ett tillflle att reflektera. Det hir betyder ocksa att vissa saker blir
otdnkbara, eftersom vi begrinsas av de forutsittningar som arkivet
erbjuder. Under ideala forhillanden kan dess grinser 6verskridas

och utvidgas ytterligare.

Mss: Om man tittar nirmare pd modellerna i arkivet kan man se
spar av dessa idéer — avtryck frin ndgons tankeexperiment: dven av
idéer som aldrig skulle vara mojliga att genomféra i den verkliga

staden.

MPO: Ja. Arkivet dr inte pa nagot vis en korrekt eller komplett re-
presentation av staden. Tyvirr slingdes méinga av de mer experi-
mentella modellerna (ofta tivlingsforslag eller orealiserade stads-
planer) nir arkivet genomgick en rensning 2010. Det ir en av de

frigor som jag ville lyfta i min film: kan modellerna ses som ett kul-
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turarv — ett kollektivt minne - som tillhor Stockholms medborga-
re? Och ir det ritt modeller som bevaras? Kanske ir de “obyggda
versionerna” av staden mer virdefulla, just darfor att de aldrig har

realiserats.

Mss: Det dr ocksd en visentlig skillnad i detaljniva i innerstads-
modellerna jamfoért med de som representerar stadens periferi, vil-
ket kan lisas som en indikation pa kvalitetsnivin av stadsplane-
ringen i olika delar av staden. For att koppla tillbaka till uppdel-
ningen mellan stadskirna och foérorter som du nimnde i borjan av
samtalet, Axel, ir du n6jd med hur utstillningen hanterade den
problematiken? Kinde du att utstillningen kunde svara pa frigorna

du utgick ifrin?

Aw: Under processens ging blev det plotsligt vildigt mycket mer
angeliget for mig att fokusera pa férhillandet mellan centrum och
periferi. Till en borjan drevs jag av min egen personliga fascination
over modernismens arv och stadsplanering, men i Stockholm kinde
jag hur det banade vig for en mer kritisk undersokning av nagra av
dess samtida resultat. Till slut blev det en ganska ling och tuff
process att arbeta med den mingd aktivistiskt material som
blandades med bestillda konstverk. Sirskilt arbetet med aktivist-
grupperna blev intensivt, eftersom vi behovde bygga upp ett 6mse-
sidig fortroende och en gemensam forstielse for vad en utstillning

ens ar.
MPO: Jag minns att det forekom en viss kritik i media av en diskre-
pans mellan aktivistiskt material och konstnirliga verk i utstill-

ningen. Vad skulle du siga om det?

AW : Just det ir faktiskt ett kuratoriellt grepp som jag fortfarande

star for. Jag tycker att det ir otroligt givande att kombinera olika
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perspektiv och nivder i samma utstillning, och att skapa en dialog
mellan dem. Konstverk har méjlighet att uttrycka vissa saker med-
an publikationer kan rymma andra, och aktivistiskt material ytter-

ligare andra. I en utstillning kan alla tre slutligen samtala.
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Stockholm: Fragmenterad stad

Carlos Minguez Carrasco

I ETT SAMTAL om museets roll mellan Robert Smithson och
Allan Kaprow ar 1967 forsvarar Smithson idén att en av museets
frimsta tillgdngar ar att vara en helt inaktiv plats dir féoremal till-
lats vara ororliga, eller som han sjilv uttrycker det, ”nollstillda vad
giller handling”. Han siger till Kaprow: ”Museet tenderar att ute-
sluta varje typ av livskraftigt stillningstagande. Men det verkar
som om det nu finns en tendens att férsoka liva upp saker och ting
pé museerna, och att hela idén med museet verkar utvecklas mot
en slags specialiserad underhillning.” Senare tilligger han: ”Det
verkar som att du dr en person som bryr sig om vad som hinder.
Jag ar for det mesta intresserad av det som inte hinder, det som
befinner sig mellan hindelserna och som skulle kunna kallas for
glappet.”™

Aren har gitt och vissa museer har faktiskt blivit platser enbart
for underhillning. Men Smithsons ord om glappet mellan hindel-
ser, eller ”det som inte hinder” tycks ljuda hogt i de tysta arkiv-
rummen pa Stockholms stadsbyggnadskontor, portritteras i Malin
Pettersson Obergs film Modellarkivet. Kameran ror sig genom dim-
pade rum och visar ett till synes dndlost antal hyllsektioner, fyllda

med vita modeller av Stockholms kvarter. Modellerna, arkiverade
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lingt ifran offentlighetens ljus, tycks fingna i limbo mellan olika
handlingar, i vintan pd att nigon ska plocka upp dem, damma av
dem och aktivera dem. De tycks kvarlimnade, bortglomda, oan-
vindbara.

Modellerna forvaras i metallhyllor; ibland dr de staplade ovanpa
varandra, ibland sticker de ut utanfor hyllkanterna. Alle verkar som
fran en annan tid: en sorts postapokalyptisk stormarknad dir de
forildrade ”varorna” sedan linge har tappat sin smak med endast
spoken som sillskap. Ett modellmuseum utan besokare. Etiketter
placerade pad modellerna eller hyllplanen berittar om skalor och
namn. Ibland syns bara lador, formodligen fyllda med modeller
som ocksd dr numrerade. Numrering, koder, organisering verkar
vara del av gatan. Koderna och siffrorna antyder en ordning, en
forutbestimd och hemlig organisation av saker och ting som forblir
frimmande f6r oss som moter det filmade genom kameran.

Men dskadaren slutar snart att oroa sig. Gustave Flaubert

klargor indireke i sin roman Bowvard och Pécuchet (1881) att:

Den samling foremal som museet framvisar uppritchills endast av
illusionen att de pa ndgot sitt utgdr ett sammanhingande represen-
tativt universum. Illusionen innebir att en upprepad metonymisk
forskjutning av fragment mot helhet, foremal mot etikett, serier av
foremal mot serier av etiketter, fortfarande kan producera en repre-
sentation som pa nigot sitt ir adekvat fér en ickespriklig virld. En
sddan illusion 4r resultatet av en okritisk tro pd idén att ordnande
och klassificering, det vill siga en rumslig sammanstillning av frag-

ment, kan producera en representativ forstielse av virlden.

Och det dr faktiskt virlden som modellerna verkar forsoka forstd
och spegla. Enligt filmen fick modellarkivet p& Stockholms stads-
byggnadskontor sin nuvarande form pa 1960-talet, dd modeller i

skala 1:500 borjade produceras. Modellerna var tinkta att kunna
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sittas samman till en gigantisk modell av Stockholms stad, men
projektet fullfoljdes aldrig.

Bilden av dessa stelnade bitar av ett enormt, vitt pussel som
dterger en ofullstindig stad 4r en av de starkaste bilderna som vicks
i filmen. Rosten siger: "Ett Stockholm i miniformat breder ut sig
for vara 6gon, en stad vars delar gér att flytta runt.” Vi forestiller
oss en grupp modellorer som férsoker fa fram en fullstindig version
av en stad, en omojlig uppgift som till slut limnas ofardig. En rorlig
skirgard av stadsdelar som tredimensionella flyter omkring i ett
rum vars borjan och slut vi inte kan se. En stad i en stad; ett oind-
ligt rum fullt av odndliga bitar av staden, eller vilken stad som helst,
frusna i tid och rum; segment som utan framging forsoker passa
ihop med varandra. Magnetiska krafter tycks férsoka fora bitarna
samman. Magnetismen bestdr av osynliga vigar som trafikerar ut-
rymmen mellan modellerna, gator i luften som kopplar samman
kvarter, elkablar som foérser dem med ljus. En kraft som stindigt
attraherar och stoter bort.

Denna fragmenterade stad pidminner mig om Giovanni Battista
Piranesis romerska marmorplattor. Under Septimius Severus reger-
ingstid pd 300-talet e.Kr. hingde en planritningar 6ver alla storre
byggnader och monument i Rom i Fredstemplet (Templum Pacis),
som ligger nira Colosseum. Planen bestod av 150 marmorplattor
och var totalt arton meter bred och tolv meter hég. Marmorplanen
skadades allvarligt nir delar av templet revs pd s00-talet e.Kr. och
manga av plattorna har forlorats genom st6ld. Det var forst ir 1756
som Piranesi hittade ndgra av marmorplattorna och inkluderade en
ritning av marmorplanen i sin samling av arkeologiska teckningar
med titeln "Romerska antikviteter”. Han bestimde sig d for att
rita av plattorna fragmenterade, i stillet for att forsoka aterskapa en
fullstindig bild av planen. Resultatet ir en unik bild av ett nytt
Rom, med delar av staden vid sidan av andra delar av staden, utan

sammanhang. Det Rom som visas i teckningen verkar splittrat och
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godtyckligt omorganiserat inuti en ldda. Marmorfragmenten ir ett
osammanhingande monument som ateruppfinner staden Rom och
rekonstruerar ett alternativt stadsrum, en "mosaik av element som
konfronterar varandra.” Rom ir i dag en modern stad bestdende av
ruiner, byggnader och odefinierade rum.

Piranesis romerska fragment vicker de stockholmska fragmen-
ten i arkivrummet i Modellarkivet till liv. Staden som vixer fram ur
dessa verk kan inte visas i sin helhet. Krafterna den besitter ir stor-
re in dess fragment och summan av fragmenten ir storre dn staden.
Den ofullstindiga representationen av staden tvingar betraktaren,
nu forvandlad dll arkiteke, act utforma nya stadsplaner, skapa nya
forbindelser mellan deras limningar, som bestar av befintliga savil
som forestillda delar av en stad.

En annan fragmenterad stad aterfinns i Amie Siegels film The
Avrchitects frin 2014. Hir ror sig kameran genom kontorslandskap
pé en rad olika arkitektkontor i USA, flertalet baserade i New York.
De enhetliga arbetsstationerna, de otaliga borden med modeller,
det bleka ljuset fran skidrmarna som reflekteras i de likgiltiga ansik-
ten som tittar in i AutoCAD och BIM-databaser visar ett yrke som
for linge sedan har limnat den romantiska bilden av arkitekten
som en byggnadens konstnirlige hantverkare.

Siegel kallar filmen ett ”tvirsnitt” av arkitektkontoret. En ”sek-
tion” av de rum som utformar staden, bide aterskapad i arbetsmo-
deller och ritningar och Excel-ark, men ocksd dirute, synlig och
inramad av fonstren. Kamerans ihallande laterala dkningar - dven i
Modellarkiver dker kameran frin vinster till hoger — visar en till sy-
nes indlos produktionsplats for global arkitekeur.#

The Architects hjilper oss att tinka kring Modellarkivet. Bida fil-
merna ir kompletterande essier om det samtida livet, i vilka sti-
derna med deras materiella och immateriella former och nitverk,
dess projektioner och representationer, arbetare och omviérdare,

béde dr féremal for frigorelse och kontroll, anknytning och desori-

108



entering, férfrimligande och intimitet. Bdda filmerna portritterar
en oforfalskad bild av arkitekten som delaktig i utvecklingen av
biopolitiken.s

Om vi f6ljer triden frin Piranesi, Amie Siegel och Malin Pet-
tersson Oberg blir stiderna Rom, New York och Stockholm frag-
menterade, forvringda, osammanhingande stider, men fortfaran-
de verksamma och fulla av liv och méjligheter. Dessa stider fram-
stir som forvirrande, omstridda och motsigelsefulla. De omfattar
lokala sammanhang och globala nitverk som verkar i olika skala p&
samma ging, med sivil digitala som fysiska dimensioner. De ska-
par kontinuerligt uppdaterade versioner av sig sjilva och visar att
modellen idr en nodvindig, men samtidigt foraldrad, representa-
tion av deras forutsittningar.

Vem bygger staden och for vem?

Nir vi konfronteras med de tysta hyllplanen pa Stockholms
stadsbyggnadskontor maste vi fatta ett beslut. Ar arkivrummet ett
verktyg for kommande generationers medborgare? En pidminnelse
om en tid som inte bor upprepas? Eller en modellsamling som, med
Paul Valérys ord, har placerats i arkivet och ”ldmnats kvar att d6”?

Vi fér trots allt veta att modellerna i vissa fall granskas och dis-
kuteras, vilket behovs nar kommunens arkitekter och andra yrkes-
verksamma analyserar tomterna. Det forklarar bide Karolyna Key-
zer, fore detta stadsarkitekt i Stockholm, och Malin Pettersson
Oberg, i samband med 6ppningen av utstillningen Modellarkivet pa
ArkDes - Sveriges nationella centrum for Arkitektur och Design
(2018).7 Modellerna ir egentligen inte bortglémda kroppar i ett
odelagt barhus. De dterupplivas vid behov.

Modellarkiver placerar oss i sjilva verket pd grinsen mellan
glomska och dterupplivning, mellan fortingligande och handling.
Om det finns en utmaning for arkiviummen i dag si dr det att bade
utgora ett gemensamt minne av staden och att 6ppna ett handlings-

utrymme for den stad de representerar. Arkivféremalens dubbla
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natur innebir att de pendlar mellan ”saklighet” och symbolvirde,
mellan sjilvupptagenhet samt juridisk och politisk make.

Vi kan inte se arkivrummets gator, byggnader, torg och kvarter
som neutrala, vita kartongforemal. I sjilva verket representerar de
hogtstrivande ambitioner att tjina samhillet och svara pa lokala
behov, samt skapa platser och stadslandskap av demokratiskt och
socialt virde. Men samma byggnader blir ocksa verktyg for att 6ka
ojamlikhet, segregation, social obalans, vilket bibehaller klasskill-
nader och forstirker grogrunden for potentiellt vild.

Modellarkiver vicker behovet av att pa nytt granska den stad som
modellerna representerar och omprova vira virderingar. Att er-
kinna vir medskyldighet i stadens utformning. Filmen uppmanar
oss att omformulera vir forstaelse av vad som dr meningen med det
offentliga livet, i solidaritet med de mindre privilegierade. Slutligen
tvingar den oss att ta itu med hur vi prioriterar ekonomisk tillvixt
framfor allt annat.

Nir vi tittar pa filmen kan vi inte lita bli att undra var mannisk-
orna dr. Var dr minniskorna som arbetar i och anvinder arkivet?
Avsaknaden av dem fér oss att tinka pd avsaknaden av de invinare
som ger modellerna liv och bor i miniatyrkvarteren. Enligt filmen
representerar modellerna inte bara staden, utan ocksa de ménniskor
som bor i den.

I ”P4 vig mot en performativ teori om offentliga forsamlingar”
skriver Judith Butler att vi miste vara medvetna om den makt som

kollektiva handlingar har i de rum dir dessa tar plats. Hon siger:

demonstrationer tar plats pd gatan, pa torget (...) kroppar samlas,
de ror sig och talar tillsammans, de tar det offentliga rummet i be-
sittning (...) men den formuleringen kriver att det offentliga rum-
met ir en sjilvklarhet, alltsd redan offentligt och uppfattas som sa-
dant. Vi missar nigot av poingen med dessa demonstrationer om

vi inte ser att det 4r just rummets offentliga karaktir som ifriga-
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sitts, och till och med bekimpas, nir dessa folkmassor samlas. Aven
om dessa rorelser har varit beroende av att trottoarer, gator och
torg har funnits (...) dr det lika sant att de kollektiva handlingarna
samlar in sjilva rummet, samlar in trottoaren, animerar och orga-

niserar arkitekturen.®

Modellarkiver far oss att fundera 6ver hur kollektiva handlingar som
utfoérs av dem som bor i modellerna i Stockholms stadsbyggnads-
kontors arkivrum inte bor ta sina bostider, gator och torg for giv-
na. Filmen fir oss att forstd den inneboende konflikten mellan den
utformade, planerade staden och det som slutligen upplevs, bebos,
mobleras och ifrigasitts. Den fir oss att undra pa vilken niva stads-
planering piverkar de utmaningar och strider som vir samtid star
infor. Filmen reflekterar 6ver hur arkitekter och stadsplanerare kan
svara pé de kollektiva handlingar, vixande rérelser och uppgorelser
som nyligen har dgt rum: frin den politiska, medicinska och med-
borgerliga krisen som den globala COVID-19-pandemin utgor, till
kollektiva rorelser som 15M, Me Too, skolstrejk for Klimatet, Decolonize
This Place eller Black Lives Matter, bland minga andra.

Det dr hir som utrymme for experimenterande inom arkitekeur
och stadsliv blir angeldget. Det ir arkitekternas och stadsplanerar-
nas ansvar att forestilla sig alternativa framtidsscenarier, utforma
rum dir saker kan goras pa annorlunda sitt och skapa former for
samarbete och 6msesidigt st6d. Vi far inte gldomma att stadens dga-
re dr dess invdnare, i all sin virdefulla och vilda, flytande méngfald
som oavbrutet besjilar och ger arkitekturen betydelse, bide till
trots och inom de ekonomiska och politiska krafter som drar it
olika hiall. Om modellerna i arkivet riskerar att snart kastas bort,
bér vi genast dtervinda till Malin Pettersson Obergs film och friska

upp vart minne.

111



NOTER

1. Robert Smithson, ”What is a museum? A dialogue between Allan Ka-
prow and Robert Smithson” (1967) i Arts Yearbook 9 (167), 94-101.

2. Eugenio Donato, "The Museum’s furnace: Notes towards a Contex-
tual Reading of Bouvard and Pécuchet” i Textual Strategies’ Perspectives
in Post-Structuralist Criticism, red. Josué V. Hararu (Ithaca: Cornell
University Press, 1979), 223 (min versittning).

3. Rem Koolhaas beskriver Manhattans rutnit som ”en mosaik av hin-
delser (...) som motsiger varandra” i Delirious New York: A Retroactive
Manifesto for New York (New York: The Monacelli Press, 1994), 21.

4. For mer information om The Architects se: Helmut Draxler, ?Amie Siegel’s
The Architects”, ArtForum, October 2015, and www.amiesiegel.net

5. Som termen har formulerats av Michel Foucault, i The History of Sexua-
lity, Vol. 1: An Introduction, (New York: Vintage, 1978), 143.

6. Citerad i Hal Foster, "Archives of Modern Art,” i October, Vol. 99
(Winter, 2002), 81-95.

7. Karolina Keyzer, i samtal med Olivia Eriksson och Jacek Smolicki, mo-
dererat av Mikaela Steby Stenfalk och trycke i utstillningsfoldern till
Modellarkiver pi ArkDes, 2018.

8 . Judith Butler, Notes Toward a Performative Theory of Assembly (Cambrid-

ge, Mass.: Harvard University Press, 2015), 70—71(min 6éversittning).

112



Biografier
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byggnadskontors modellenhet i nistan trettio ir (1990-2019).
Tidigare arbetsplatser omfattar bland annat Hushallsporslins-
fabriken i Gustavsberg, dir han samarbetade med kollegor frin
Sverige, Finland, Italien och Tjeckien, en tid han beskriver som ”de
bista sex dren”. Anttila lyfter fram hantverket, hinderna och trade-
ringen av kunskap mellan ildre och yngre kollegor som central for
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kan f4 dem att gora”. Med sin stora kunskap om Stadsbyggnads-
kontorets modeller var Anttila central i skapandet av filmen Model-
larkivet (2017). Han medorganiserade dven en visning av arkivrum-

met i augusti 2017.

CARLOS MINGUEZ CARRASCO ir arkitekt och curator bosatt
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centrum for arkitektur och design. Mellan 2012 och 2017 var han
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Nordiska paviljongen vid arkitekturbiennalen i Venedig 2023. Han
har publicerats i Domus, Migrant, och Codigo och ir redaktér for,
bland andra publikationer, After Belonging: Objects, Spaces and Terri-
tories of the Ways We Stay in Transit (2016), Flying Panels (2019), Kiru-
na Forever (2020). Minguez Carrasco har forelist vid flera universi-
tet och kulturcentra i Europa, Latinamerika och USA. Han bidrar

till Modellarkiver genom en ny text.

OLIVIA ERIKSSON ir verksam vid Institutionen for mediestu-
dier vid Stockholms universitet. Hon disputerade 2021 med av-
handlingen Gallery Experience: Viewers, Screens and the Space In-
Between in Contemporary Installation Art som undersoker samtida
filminstallation och utforskar begreppet embodied spectatorship”
i relation till gallerirummets sirdrag. Forskningsintresset omfattar
iven konstruktionen av rum och frigor om migration och forflytt-
ning i samtida konst och filminstallation, samt arkivkonstprakti-
ker. I den hir boken medverkar hon genom en férdjupad analys av

sdvil filmen i sig som utstillningen pa ArkDes (2018).

MAGNUS FLORIN ir forfattare, litteraturkritiker och dramaturg.
Han debuterade 1989 med Berditelsens gang (1989) och nominerades
till det litterdra Augustpriset for sina verk Trddgarden (1995), Sysko-
nen (1998) och Rénderna (2010). Han tilldelades Sveriges Radios
romanpris for Syskonen och nominerades for Randerna. Han ir ock-
sa librettist, senast till Syskonen i Mantua pd Drottningholms Slotts-
teater. Hans senaste roman ir Descartes dotter (2023). Magnus Flo-
rin medverkar i den hir boken genom en ny essd som utforskar mi-

niatyrvirldens mojligheter.
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PEDRO IGNACIO ALONSO ir for nirvarande chef fér dokto-
randprogrammet i arkitektur och urbana studier vid PUC (Univer-
sidad Catélica de Chile). Han ir arkiteke, utbildare och curator. Ig-
nacio Alonso var en av tvé curatorer bakom utstillningen och bok-
en Flying Panels: How Concrete Panels Changed the World (ArkDes och
Dom Publishers, 2019) tillsammans med Hugo Palmarola. Dessa
tvd har curerat utstillningar och presentationer vid The Archi-
tectural Association i London, Pratt Institute i New York, Sio Pau-
lo Cultural Centre, Arkitekturtriennalen i Lissabon, Designbien-
nalen i Istanbul och Princeton University. Ignacio Alonso och Pal-
marola publicerade ocksid bockerna Panel (Architectural Associa-
tion, 2014 ) och Monolith Controversies (Hatje Cantz, 2014 ), som be-
lonades med DAM Architectural Book Award frin Deutsches Ar-
chitekturmuseum och Frankfurt Book Fair (2014). Ignacio Alonso

medverkar i Modellarkivet med en ny text.

KRISTIAN ROSENGREN ir civilingenjor inom lantmiteri och
tjansteman vid namnberedningen i Stockholms stadsbyggnadskon-
tor sedan 2009. Rosengren medverkar i boken i form av ett samtal
med Malin Pettersson Oberg, som genomférdes i samband med in-

spelningen av Modellarkivet (2017).

SECRETARY ir ett arkitektkontor som drivs av Karin Matz (arki-
tekt), Rutger Sjogrim (arkitekt) och Helen Runting (stadsplanerare
och arkitekturteoretiker). Under 2019 publicerade de en rapport infor
deras publikation 14 495 ldgenheter: A Metabolist’s Guide to New Stockholm

(2021), vilket ledde till deras inbjudan att medverka i denna bok.

HELEN RUNTING ir stadsplanerare (B.UPD, University of Mel-
bourne), urban designer (PG. Dip.UD, University of Melbourne;
MSc.UPD, KTH), och arkitekturteoretiker (PhD Arch., KTH).

Hon har arbetat med stadsplaneringsprojekt i Australien, Vietnam,
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Finland och Sverige. Hennes forskningsomraden omfattar policy-
utformning, fastigheter och estetik och hon har publicerat texter i

ett stort antal internationella tidskrifter och antologier.

RUTGER SJOGRIM dr arkitekt (MSc. Arch, KTH). Hans arbete
fokuserar pa idéutveckling i ett tidigt stadium av arkitekturtivlingar,
stadsutvecklingsprojekt, kommersiella hindelser, utstillningar, film/
media, och bildproduktion samt visualisering i relation till arkitek-

tur. Rutger ir foreldsare vid Arkitekturskolan pd KTH i Stockholm.

KARIN MATZ ir arkitekt (Edinburgh College of Art, the Univer-
sity of Queensland, and KTH (MSc. Arch). Hon har utformat en
rad omfattande publicerade mindre projekt (Karin Matz Arkitekt),
och var projekterande arkitekt for utvecklingen av Haganova i Ha-
gastaden (Vera Arkitekter). Karin ir foreldsare vid Arkitektursko-
lan pd KTH i Stockholm.

MIKAELA STEBY STENFALK ir redaktor for den hir boken
tillsammans med Malin Pettersson Oberg. Mikaela kurerade
utstillningen Modellarkiver pa ArkDes (2018). I fragmenterade
skulpturala verk, texter och rum ror hon sig mellan begreppen
kulturarv, representation och tillhérighet i vira gemensamma rum.
Det kollektiva minnet inom savil institutionella som inofficiella
och efemira arkiv dr ofta utgdngspunkten for hennes arbete, dir
relationen mellan bild, objekt, manniska och plats undersoks. Med
en bakgrund inom arkitektur (KTH/ArkDes) och visuell kommu-
nikation (Design Academy Eindhoven) har Mikaelas konstnirliga
praktik bland annat uppmirksammats med IASPIS residensstipen-
dium i Stockholm, Arvets arkitekturpris, Virldsarvsstipendiet fran
UNESCO/Hilsingegirdarna, samt visats bide internationellt och
nationellt pd bland annat Franska Institutet/Konstakademien i

Stockholm och under Venedigs konstbiennal.
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AXEL WIEDER dr curator, skribent, och direktor fér Bergen
Kunsthall i Norge. Som tidigare verksamhetsledare fér Index — The
Swedish Contemporary Art Foundation i Stockholm (2014-2018)
bestillde han filmen Modellarkiver till utstillningen The Promise
(2017). Innan sin tid pa Index var han programmansvarig vid Ar-
nolfini i Bristol (2012-2014), konstnirlig chef fér Kiinstlerhaus
Stuttgart (2007-2010) och, ar 2010, gistcurator pa Goethe-Institut
i New York. Wieder medgrundade Pro qm i Berlin (1999), en bok-
handel och plats f6r experimentella hindelser inom konst och urba-
nism. Han har publicerat en rad bocker och bidrag till kataloger,
antologier och tidskrifter, s& som Texte zur Kunst, Frieze, Mousse
och Spike. T den hir boken medverkar han i en intervju som dgde

rum i Stockholm i november 2019.

MALIN zZIMM ir doktor i arkitektur, forskare och skribent. Zimm
har varit frilansskribent, forskare och arkitekturkritiker sedan 2000
och har bidragit till manga svenska och internationella publikatio-
ner inom omradena arkitektur, konst och urbanism. Hon var chef-
redakeor for arkitekeurtidskriften Arkitektur fran 2019 till 2022
samt chefredaktor for tidskriften Rum mellan 2007 och 2009.
Zimm var forskningsdirektor, forvaltare av forskningsfonden ARQ
och forskningsstrateg pA White Arkitekter frin 2014 till 2019. Hon
arbetade som senior radgivare inom arkitektur pa ArkDes, 2010-
2014. Zimm presenterade sin doktorsavhandling vid Arkitektur-
skolan vid Kungliga Tekniska Hogskolan 2005, med titeln Losing
the Plot - Architecture and Narrativity in Fin-de-Siécle Media Cultures,
som diskuterade begreppet virtualitet, inte frimst som en teknik
utan som en kognitiv forméga. Tillsammans med Mattias Bicklin
driver hon det mobila konst- och arkitekturgalleriet Zimm Hall se-
dan 2015. Ar 2017 medverkade hon i ett panelsamtal med Malin

Pettersson Oberg.
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MALIN PETTERSSON OBERG ir konstniren bakom Modell-
arkivet och initiativtagare till den hir boken. Hon ir en svensk bild-
och filmkonstnir och en utbildare inom konst. Pettersson Obergs
narrativa filmer och installationer 4r grundade i en nyfikenhet
gentemot, och ett engagemang i, den omgivande virlden genom
tvirvetenskapliga kunskapsutbyten. Detta manifesteras i meditativa
och intima verk, dir vardagliga dialoger, poetiska omvigar och en
hel del research figurerar. Hennes djupgiende undersokningar
behandlar ofta existentiella, sociala och politiska frigor, till exem-
pel den komplexa stadsplaneringsprocessen i en stad som Stock-
holm och hur den paverkar sina invinare. Pettersson Oberg har del-
tagit i utstillningar och filmfestivaler i Sverige och internationell,
bland annat i OEI (2020), Rencontres Internationales (2018),
ArkDes (2018), Index (2017), Oberhausens kortfilmsfestival (2016,
2014) och Bonniers Konsthall (2011, 2007). Ett urval av hennes
filmer distribueras av Filmform. Hon har nyligen mottagit ett tvi-
drigt arbetsstipendium fran Konstnirsnimnden och har sin ateljé

pa Slakthusateljéerna i Stockholm.

118



Efter ar av arbete med antologin Modellarkivet — Ett vittne till staden
vill vi rikta ett stort tack till alla medverkande forfattare och sam-
talspartner. Ni har vid upprepade tillfillen atervint till era texter
och bistitt oss med genomlisningar och justeringar. Vi vill ocksa ta
tillfallet i akt att tacka Kieran Long, chef pa ArkDes - Sveriges natio-
nella centrum for arkitektur och design, for site tidiga och omistliga
stod till boken och for ett fint samarbete sedan 2018. Stadsbygg-
nadskontoret i Stockholm vill vi tacka for vilvilja och fortroende i
samband med sivil inspelningen av filmen Modellarkivet (2017)
som i samarbetet kring utstillningen Modellarkiver pad ArkDes
(2018). Index - The Swedish Contemporary Art Foundation i
Stockholm har ocksd varit en betydelsefull samarbetspart, inte
minst genom bestillningen och medproduktionen av filmen Model-
larkivet (2016-17). Utan film ingen bok, och dirfor vill vi dven pas-
sa pd att tacka filmens samarbetspartner: Samuel Nicolas (musik),
Helena Lopac (berittare), Umami Produktion (rostinspelning), Nils
Fridén (kamera och postproduktion), och Filmform (distribution).
Sist men inte minst vill vi rikta ett varmt tack till Marie Arvinius och
Jon Lindblom pa forlaget Arvinius + Orfeus, till Jens Andersson
(formgivning), Kristofer Johnsson (fotograf), och Edvard Lindborg
(hjilp med korrektur), samt till de ekonomiska bidragsgivare som

har gjort boken mojlig.

Malin Pettersson Oberg & Mikaela Steby Stenfalk

\l
& ' Konstnérsndmnden
aa The Swedish Arts Grants Committee r es

Konstndrsndmnden

ArkDes - Sveriges nationella centrum for arkitektur och design
Stiftelsen Langmanska kulturfonden

Stiftelsen Konung Gustav VI Adolfs fond for svensk kultur

Estrid Ericsons stiftelse

Kungliga Patriotiska Sdllskapets understodsfond
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Modellarkivet - Ett vitine till staden ar en tvarvetenskaplig
antologi som undersoker stadens form och planering
med utgangspunkt i Stockholms stadsbyggnadskontors
modellsamling. Antologin utvecklar fragestdliningar
fran filmen Modellarkivet av konstndren Malin Pettersson
Oberg, som spelades in i arkivet, och fran utstallningen
Modellarkivet som kurerades av Mikaela Steby Stenfalk
pa ArkDes - Sveriges nationella centrum for arkitektur
och design.

| essaer och intervjuer reflekterar ett tiotal forfattare
och samtalspartner over relationen mellan modell och
stad, komplexiteten i stadsplaneringsprocessen, bostads-
fragan och mycket mer. Vem bygger staden och fér vem?
Hur férhaller sig stadens form till formen for dess invanares
liv? Och kan arkivets modeller fungera som verktyg for
savdl minne och historieskrivning som for att spegla och
vtmana den stad vi nu har?

Antologin dr resultatet av ett flerarigt samarbete mellan
Malin Pettersson Oberg och Mikaela Steby Stenfalk.
Ovriga medverkande &r Pedro Ignacio Alonso, Harri Anttila,
Carlos Minguez Carrasco, Olivia Eriksson, Magnus Florin,
Kristian Rosengren, Secretary (Helen Runting, Karin Matz

& Rutger Sjogrim), Axel Wieder och Malin Zimm.
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