RUNDABORDSSAMTAL

Svenska Institutet, Paris, 10 juni 2012

Samtal efter screeningen av filmen Paris — An Orbit Portrait
mellan konsthistorikern Constance Moréteau, Marion Alluchon
(Svenska Institutet) och konstnaren Malin Pettersson Oberg

MA

Om vi jamfor filmen Paris — An Orbit Portrait med dina tidigare arbeten kan vi konstatera att det inte dr
forsta gangen du anvinder Paris som objeke for ditt arbete. Du bodde och studerade i Paris s3 du kdnner
staden vil. Den “frimmande” staden 4r ocksa ett av dina grundteman och favoritimnen; efter flera arbeten

om Paris 2007 var det Rotterdam 2008. Men det ar framfor allt inte forsta gingen du anvinder guideboken
och som tema. Jag tinker pa tva andra verk som har upptritt i form av publikationer och som liksom filmen
blandar text och bild; Det finns ingenting vanligt virlden (2007), om ett av Paris’ Chinatowns; om affirs-
verksamhet, grossistforsiljning och kanske maffian, och Good Luck Occasions (2008) som ir ett arbete om
staden Rotterdam och dess affirsverksamheter och skyltar. I dessa tva verk skrevs texten som atfoljer bilderna
av dig, och 4ven om tonen mer liknar en dagbok 4n en verklig reseskildring, s& hittar man i ditt skrivande
karakearistik typisk for reseskildringen, pa det sitt som du, koncist och exake, beskriver platserna, forklarar vad
besokarna kan se nir de gar hit eller dit, hur de kan ta sig hirifran och hit. I bdda verken ir det som att du tar
med betraktaren pé en resa, som om du sjilv lekte guide. Men i filmen har du valt att ge denna roll till ndgon
annan: Torgny Wickman, en svensk forfattare som skrivit en reseguide om Paris publicerad 1953. Hur kom-
mer det sig att du hir valt att anvinda en rost som inte ar din egen? Varfor denna forandring i din konstnirliga

praktik?

MPO

Jag skiftar dterkommande fram och tillbaka mellan eget skrivande och linade texter eller roster, liksom mellan
egna och linade bilder. Ibland till och med i samma publikation eller verk. Jag drar inte en tydlig grins mellan
funnet material eller det som andra redan uttrycke, och det jag sjilv "producerar”. Fér mig ar den konstnir-
liga processen alltid ett sammanstillande av redan existerande material, genom vilket man naturligtvis delvis
skapar nagot nytt. Konsten later mig atervinda och titta pa fenomen, foreteelser och kommunikation som
redan finns i vir omgivning och historia, den blir en orsak att jimféra olika utsagor och perspektiv. De hir
forflyttningarna och omlisningarna, mellan olika kontexter och uttryck, ar ocksa ett sitt att fa syn pa mig sjilv
och min egen rést. Nir vi pratar om boken och Rotterdam-projektet far vi inte gldmma att jag férutom boken
presenterade en stor arkitektonisk iscensittning med viggmalingar av butiksskyltar, upplysta av stralkastare,
och ett svartvitt fotografiskt arkiv som var en slags katalog 6ver undanglidande affirsverksamheter beligna i
Rotterdam, Amsterdam och Delft. Bokens sjalvbiografiska eller mer dagboksliknande perspektiv sig jag bara
som en del, en vinkel av tre genom vilken jag kunde formedla min fascination for det hir temat. S jag tror

att jag ofta ar ute efter nigot mer 4n ett intimt, sjilvbiografiskt forhallningssitt, &ven om dagboksliknande
drag finns i flera verk. Ett jimforande, eller “sittande i relation till”, som i filmen utspelar sig mellan mina egna
bilder och Wickmans berittelse. Processen bygger ofta pa ett urval eller en reduktion, som medf6r en distan-
sering och abstraktion.



CM

Nir det giller dterkomsten av ett tema, antingen genom texten, bilden eller genom kombinationer av dessa;
ror sig cxcmpclvis analogin mellan kartan 6ver Paris och milarpalcttcn om en reflektion 6ver representation
och betydelse, 6ver de snedvridningar och distorsioner som den kan orsaka?

MPO

Ibland ar kopplingen mellan bilderna och hur de foljer pa varandra mer formell - jag tyckee nog det var lustigt
att formen av Paris som stad (pa kartan) liknar en cirkel eller oval, och med Seine som slingrar sig igenom
fanns det en formell likhet mellan kartan och malarpaletten. Malarpaletten var for 6vrigt en av flera julbelysn-
ingar som Mairie de Paris’ satt upp vid Place de Tertre (Malarnas Torg) i Montmartre. Jag tyckte ocksa att
forfattarens behov av att likna staden vid en form — en oval — var lustigt, det kdnns tidstypiskt och dverpeda-
gogiskt och som nagot man inte skulle skriva idag. Foljden av filmens forsta bilder var ocksa tinkt som en
alternering av olika vyer, perspektiv och avbilder av staden; ett foto taget ovanifrin (frin Eiffeltornet) foljt

av ett foto ner mot sparen pa Gare du Nord, f5ljt av en detalj eller vy i staden underifrin (mélarpaletten) och
slutligen en grafisk representation av staden (kartan). Den formella likheten binder samman bilderna och ska-
par en alternation och rytm som ir bade formell och konceptuell. Det ror sig om en undersékning av hur man,
traditionellt och nu, avbildar en plats och hur man betraktar och forhaller sig till den. I det hir verket finns
tva eller flera olika berittelser, och bilderna foljer bara delvis vad som berittas i texten. Jag dr intresserad av att
bildernas f6ljd formellt och tematiskt 6ppnar for olika associationer och tolkningar kring staden och avbilden
av staden, och i vidare bemirkelse kring nationell identitet och organiserandet av ett samhille.

MA

Angicndc relationen mellan bilderna och texterna; om detta inte ir din text som lises ir istillet bilderna dina.
Vi ligger mirke till olika typer av fotografier; klassiska turistvyer av Paris fran typiska platser, som Triumfba-
gen, Pére Lachaise, Montmartre, Pigallc och katakomberna. Sedan finns fotograﬁcr som eckar av Paris litteratur
och konst; passagerna och fotografier av fonster med skyltdockor, som under sin tid fascinerade surrealisterna.
Sedan finns fotograﬁcr av Paris idag; ett Paris som gﬁr emot stereotypen och idcaliscringcn, med fattiga och
utblottade minniskor; bilder frin Barbes och de hemlosas tile lings Seine. Om merparten av bilderna foljer
Wickmans citat, ir det med infall av dessa fa bilder av Paris idag som din rost dykcr upp. De forekommer som
i smyg, inforlivade i detta stora album, och skapar ett mellanrum som far filmen att vixla mellan reseskildring
och socialt reportage. Hur har du tanke kring den hir forbindelsen mellan bilder och citat?

MPO

For mig gir det inte att gora ett portritt av Paris utan att forhalla sig till de hir tusentals tidigare beskrivnin-
garna av staden; i turistguider, reseberittelser och vykort, i litteraturen och konsten, och i de sociala reporta-
gen. S& det stimmer att bilderna medvetet ekar av och aterspeglar dessa tidigare berittelser. Wickmans syn

pa Paris ir extrem i bemirkelsen att den ar oerhort idealiserande och romantiserande. Den 4r ocksi bitvis
fordomsfull och nistan obehagligi sin ton — nigot som méjligen inte framgar i sin helhet i filmen eftersom
jag inte ville anvinda de mest extrema partierna. (Syftet ir trots allt inte att kritisera och “avsléja” honom pa
ett enkelt och uppseendevickande sitt.) Vi kan delvis skylla hans syn pa tidsperioden, men ocks3 pa honom
sjalv som individ. Jag tror att mitt perspektiv ar mer etiske, och forsoker i filmen injicera dessa mer realistiska
bilder av Paris, dir stadens (negativa) kontraster och ojimlikhet framtrider. Syftet ir att vagga in betraktaren i
en unitar, enhetlig berittelse som sedan bryts upp av enstaka bilder som inte passar in, som berittar en annan
historia. Utover detta handlar det om att underséka och problematisera ett dokumentirt och essiistiske berit-
tarformat hemmahdrande pa tv och film, dir rosten och bildmaterialet alltid £6ljs &t och uttrycker samma sak.
Det har gjorts ménga experiment liknande mitt eget tidigare, inom videokonst och experimentell film. Nigra
av mina storsta forebilder 4r exempelvis Marguerite Duras och Chris Markers filmiska verk. Men for mig
handlar det kanske innu mer om att infora en osikerhet, om att stdra och bryta upp det sitt som vi normale
berattar eller laser vir omvirld, genom att inte avsloja for betraktaren var ett visst bildmaterial kommer ifran,
vem som ligger bakom bilderna och texten, etcetera. Det handlar om att skapa ett utrymme for betraktarens
egen forestillningsformaga och kritiska tinkande, att tvinga honom eller henne att delvis sjilv konstruera
berittelsen.

CM

Genom tidsglappet mellan den tidpunket da boken publicerades och di fotografierna togs, pratar du om en
forsimring av vad som hint i Paris sedan 1953? Handlar det annars om att komma it eller kritisera de 16gner
eller for stora gcncraliscringar som finns i guidcbokcn? Eller om en kontinuitet mellan 1953 och idag?



MPO

Alla de hir aspekeerna finns med. Men det handlar framféralle om att tydliggora hur olika en berittelse eller
beskrivning av en plats blir, beroende pa nir, hur och av vem den gors. Att ligga parallellt och méjliggora
jamforelser emellan olika tidsperioder, kulturer och nationers synsitt och karakeirsdrag, och mellan individu-
ella perspektiv och berittelser. For mig handlar konsten mycket om méjligheten att 6ppna for omlasningar,
nya synsitt och virderingar av det vi har omkring oss. Ett effektivt sitt att gora det ér ate se tillbaka. Jag har
aterkommande dtervint till utsagor och material fran just 50- och 60-talet, jag kan inte svara exakt pd varfor,
men jag tror att det har att géra med att det 4r en period i glappet mellan historien och var tid - vi kan relatera
till och forsta den, men samtidigt finns det tydliga skillnader som sitter var egen verklighet och tidsperiod i
perspektiv.

MA

Du skriver i Good Luck Occasions att faktumet att vara en utlinning och tillfillig besokare i en frimmande
stad erbjuder stor tolkningsfrihet, och méjligheter att tydligare urskilja samband, sprikliga och typiska,
kulturella karaktirsdrag. Du reser mycket och har gjort manga verk som spelar pé dessa skillnader och glapp,
i stider som du inte kidnner till; Paris, Rotterdam, Berlin, Diisseldorf... S vitt jag vet, har du inte gjort nagot
sidant arbete i Sverige eller Stockholm, som du kinner till vil. Varfor? Ar det en slump eller ir fakeumet att
vara i en frimmande stad och kultur det enda sittet att fi en ny och kritisk syn pa en plats? Tror du att du kan
astadkomma ett arbete som liknar Paris - An Orbit Portrait i Stockholm? Det vill siga, i vilken utstrickning
paverkar kunskapsregimen perceptionsregimen?

MPO

Det ir en intressant fraga. Fér mig har resor och vistelser utomlands blivit ett sitt att uppticka mig sjilv och
den kontext jag kommer ifrén, si det handlar lika mycket om att ringa in Sverige och den svenska identiteten,
mentaliteten och samhallsstrukturen. Jag har gjort ménga jimforelser mellan Sverige och andra lander eller
nationaliteter i texter, och nu mer och mer i installationer. Exempelvis i de nya projekt jag arbetar med, med
koppling till Japan och Italien. S Sverige finns alltid med i bakgrunden, och som du formulerat det i inbjudan
Marion, s siger kanske filmen mer om den svenska kulturen 4n om den franska. Jag har fact den hir frigan
manga ganger, och har linge ocksa velat gora ett liknande verk om Sverige. Men i s fall tror jag att det snarare
skulle bli en bok eller text. Det tar tid for att det ar mer komplext att skriva om den plats dir man kommer
ifrdn och lever pa. Man kianner den sa vil och ar darfor ocksa blind for den, och eftersom jag verkar dar maste
jag ocksd vara mer forsiktig med vad och hur jag uttrycker mig. Jag har ganska mycket kritik gentemot Sverige,
som jag méste hitta ett bra sitt att uttrycka. Jag tror ocksa att jag har behévt se och uppleva ganska mycket an-
nat utanfor Sverige, for att kunna se mitt eget land och kontext tydligare. Och jag har gjort platsspecifika verk
ocksé i Sverige, dessa kanske handlar mer om svenska sammanhang och historiska hindelser, men eftersom
jamforelsen med nigot annat dé uteblir kan man inte siga att deras huvudtema ar Sverige som plats eller land.

CM

Nir det giller dterkomsten av vissa teman och bilder som ocksa finns i andra av dina verk; fonstret, doden...
Vad beror det pa? Forutom ackumuleringen eller samlandet, karakeirisera dessa tva teman. Handlar det om att
behandla dem pa lika villkor, att virdera dem lika, for att skapa kopplingar mellan dem? Jag tinker pa hogarna
av ben i katakomberna och varor i skyltfonstren.

MPO

Mitt arbete har linge kretsat kring samlande, samlingar och omorganisering av insamlat material. Bade
klassiska och vedertagna samlingar som arkiv, muséer och bibliotek, men kanske dnnu mer ovintade “ansam-
lingar” av information, kommunikation, objekt och ménskliga uttryck. Exempelvis namnskyltar i specifika
affirsomriden, meddelanden pa kyrkogirdar, hemmagjorda flyers i en viss stad vid en viss tidpunke. Eller
citat- och bildsamlingar som denna. Samlingen blir ett utsnitt eller portritt av en viss tid eller foreteelse, av en
person eller ett samhille, och uttrycker en vilja att kategorisera, bevara, virdera, namnge och kontrollera. Sam-
landets kopplingar till begir, kunskap, smak, make, virdeproduktion och historieskrivning har alltid fascinerat
mig — vem samlar, nir uppstir en samling, och hur kan man gora ovintade, alternativa samlingar som uttry-
cker en annan ordning? Ar inte all konstnirlig aktivitet en form av samlande, varje konstverk ett slags urval
och organisation? S3 ja, jag vill nog pa sitt och vis likstilla olika typer av samlingar och anhopningar av objekt
eller information for att undersoka de bakomliggande ménstren och mekanismerna. Det handlar dels om att
foresla nya, alternativa arkiv och samlingar, for att utmana den ridande ordningen. Men framf6rallt ar sam-
lande négot vi har en ambivalent instillning till; dess kopplingar tiill make, kontroll och begir, forginglighet
och fafinga gér samlandet svirhanterligt. Vilever ju trots allt hir en ganska kort tid. Samlande och ackumul-
ering 4r ett starkt tema i var tid, inte minst i och med konsumtionssamhillet, och den hir delade, ambivalenta



kinslan intresserar mig och dr nagot jag vill formedla till betrakearen.

CM

Vilken roll spelar fotografier av doda vinklar, “blinda flickar” eller 6vergivna platser? I sjilva verket tycks
de kontrastera mot mittnaden som uttrycks i manga bilder. Ardeten fraga om osikerhet, eller andningen i
videons egen ekonomi? Ardeten hyllning till vad som flyr guidens tolkningar?

MPO

Bilder av 6vergivna platser har alltid intresserat mig, det finns ett lugn och en andning i deras frinvaro, en slags
meditativ men ocksd melankolisk, indtblickande funktion. Absolut finns de dir som alternering till de mer sa-
turerade, forestillande bilderna med ett tydligt centrum eller fokus. Det handlar alltsi om rytm och dynamik,
om att behalla betrakearens intresse. Visar man bara bilder pa en och samma motiv blir det férutsigbart och
trakigt... Men ocksd naturligtvis om att mojliggéra nya, ovintade kopplingar och associationer, som guidebo-
kens format ir alldeles for pedagogisk och beskrivande for att lyckas finga. Jag tycker om din formulering "en
hyllning till vad som flyr guidens tolkningar”. Jag tror att hela mitt arbete dr en hyllning till det som inte fir
plats i spriket, katalogiseringen, arkivet, guideboken eller historieskrivningen, men det later kanske preten-
tiost att siga! For mig handlar arbetet med konst och bilder mycket om att underséka det som finns i glappen,
i utkanterna, det som 4r omedvetet och oformulerat, som det strukturerade, analytiska spraket inte kan fanga
och sortera ut...

CM

"Det harda, prckéra livet” aterkommer ofta. Varfor? Finns det en mt')jlighct att synliggéra invandringcn,
fattigdomen i relation till turismen? Stadsdelar som ofta aterkommer ér Pigalle, Belleville, Goutte d’Or. Hur
kommer det sig?

MPO

Det finns skarpa kontraster mellan den bild av Paris som boken férmedlar — som var imnad for den svenska
turisten och allminheten i en tid d3 Paris fortfarande var en dyr, ouppnielig stad att resa till — och den bild jag
far av Paris idag. Det kan bero pa att saker fordndrats, men ocksé pd vem som ser och beskriver. Jag vill synlig-
gora och atgirda "blinda flickar” hos bade mig sjilv och forfattaren till boken — verkets tva “roster”. De blinda
flickarna innefattar vissa teman for forfattaren; invandring och fattigdom, och andra for mig; en viss allmén-
bildning kring Paris historia och stadsplan, det som kan bli turistens fokus och kunskap. De stadsdelar som
intresserar mig framf6r andra ar de mest eklektiska och blandade ; de med storst kontraster, mellan olika slags
arkitekeur, affarsverksamheter, nationaliteter, klass, mat... Den hir blandningen finns inte i Sverige, som ar ett
homogent och pragmatiske, lite stromlinjeformat land. Det gor den oemotstindlig for mig, och jag tillater mig
en viss grad av exotiserande. Men det ar ocksa en chock och ett sorgearbete, ndgot jag behandlar terapeutiske
genom mitt arbete. I Sverige ser vi knappt fattigdom eller heml6shet, inte heller droghandel och prostitution.
Alle sddant ar liksom sopat under mattan, det existerar inte i det offentliga rummet. Vi lever med en sjilvbild
som ar dubbel — bide verklig och illusorisk, som vi garna vill halla fast vid.

CM

Jag undrar ocksa 6ver betydelsen av symboler; flaggan, nationella monument... Var bottnar detta intresse, som
finns i manga verk?

MPO

Emblematiska symboler intresserar mig for att deras betydelse ar si laddad och mittad, men ocks ofta dubbel.
Vad ser du nir du ser ditt lands flagga — nationalism och patriotism i positiv eller negativ bemirkelse, eller

lite av varje? Vad stir egentligen firgfilten £or, och for mig som turist; varfor restes egentligen Triumfbigen?
Jag dr inte lika kunnig om Paris ekonomiska och politiska historia som om dess kulturhistoria. S& for mig ar
konsten ocksa en utbildningsprocess, dir guideboken i det har fallet var vildigt anviandbar! Det handlar allesi
om ett omsesidigt utbyte, och inte enbart en kritik. Eftersom nationella monument ir uppenbara hillpunkter
i berittelsen om en stad, ville jag ha med vissa av dem, men behandla dem pa ett "annorlunda” site. I bilden

av Triumfbdgen exempelvis ser vi en man ligga pé kni framfor monumentet, i den del man inte far g ini. Vi
vet inte riktigt vad som pagar. I slutet, da bilden av L'Assemble Nationale dyker upp - inslagen som en pres-
ent i en trikoloriskt fargad tygbanderoll - citeras filmens slutfraser; "trots att man vet att allting ar kuliss och
l6gn och bara symboler for det som en gang har varit.” Det tyckte jag var en fin analogi — maktens hogvarter
som en kuliss, som en tom symbol for Frankrikes drofyllda historia (av vilken kanske inte lika mycket finns
kvar...). Det menar jag inte som kritik utan bara som en provande tanke; Centraleuropa, eller Vistvirlden i



allminhet, kanske inte kan forbli s2 dominerande i virlden som vi varit under en period. Frankrikes politiska
historia med revolutioner och jamlikhetskamp ar ocksa nagot som utgor luften i Paris, idén om Paris. Det ar
omdjligt att inte romantisera kring det hir temat, samtidigt som det naturligtvis ocksé har férindrats; kanske
ar Frankrike idag inte lika jimlikt som vissa andra linder? Kanske har landet pa grund av sitt rika historiska
arv inte utvecklats lika snabbt? Men Frankrike och Paris symboliserar fortfarande ménga positiva saker for
svenskarna, liksom kanske for turister i allmanhet; kultur och konst, romantik och livsnjutning, jimlikhet och
revolution...

MA

Kan du beritta om mottagandet av dessa verk i Sverige?

MPO

Den firdiga filmen har jag bara visats tvi ganger hittills i Sverige, bdda gngerna i Stockholm, med positiv
respons. Ofirdiga versioner har visats i fyra linder; i skyltfonstret till en glasogonbutik (!) i Falun, som del

av ett screeningprogram pa Instituto Cervantes i Stockholm, i en grupputstillning pa ete galleri i Italien, i

en screening och utstillning pé Franska institutet i Innsbruck och en gang hir i Paris innan screeningen pa
Svenska Institutet. Vissa av verken kring andra platser har fungerat bra i Sverige, exempelvis viggteckningarna
med hilsningar fran gravar pa hundkyrkogarden i Asniéres utanfor Paris, som visats pi Bonniers Konsthall.
(Kanske for att verkets ursprung kopplats bort s& mycket och verket fungerar att frflytta till nistan vilket gal-
lerirum som helst). Andra, som Rotterdam-installationen, har bara visats i bokform i Sverige. Publikationerna
kopplade till andra platser verkar fungera ovanligt bra - kanske for att de ar smé format och utgor en guide
eller reseberittelse, vilket ju dr en vedertagen genre i konsten savil som samhillet. Jag jobbar mer och mer med
nya, platsspecifika verk till varje utstallning, och vissa av dem gar bra att anpassa till en ny plats, andra inte. D&
visas de kanske bara en ging, som en efemdr, tillfillig iscensittning, och det tycker jag ocksd om.

CM

Precis, det verkar finnas tva typer av publikcr eller milgruppcr for filmen. Den forsta ir den svenska allmin-
heten, som férst och frimst konfronteras med text-bild relationen och bit fér bit kan vaggas in i videons rytm.
De reflekterar sikert 6ver den svenska turisten, eller turisten i allminhet. For det andra finns den icke-svenska
publiken som maste jonglera med tre register; text, ljud (= rost) och bild. Exotismen ir ocksa nirvarande

for dem, pf{ ett Annu mer storande sict. For icke-svenskar opererar rosten myckct via det exotiska sprﬁkct.
Dirfor ger det nagon form av abstraktion; en oméjlig sammansmilening av komponenterna i videon. Det
sker genom inférandet av en starkare alteritet symboliscrad av rosten, som vi inte kan ncgligcra eftersom den
ocksa bestimmer videons rytm, och sammanfaller med undertexterna. Sa handlar det om ett sitt att vinda
pa turistens upplevelse for att gora den allmanmansklig, stricka ut den utanfor sig sjilv? Kan vi se det som att
inforanda frimlingskap, forfrimligande, hos en fransk individ och boende i Paris, i f6rhallande till sin dagliga
miljo?

MPO

Ja, det finns absolut en vilja att infora abstraktion, distans, férfrimligande. Jag tror vi behéver det for att kunna
se tydligt, koncist, pa var omvirld, och det ir ocksa darfor jag ser en viktig funketion i resande och jaimforande
mellan olika platser, men ocksi mellan olika tider. Min férhoppning ar att verket ger utrymme for en exotiser-
ing i positiv bemirkelse — att f4 dromma sig bort till en plats, eller projicera sina egna forestillningar pa en
frimmande kontext. Resande handlar ju ocksa till stor utstrickning om att resa "imaginart’, i huvudet. Paris
for svenskarna pa femtiotalet var lite s3, och representerar kanske fortfarande en dromplats for minga. The
Paris Syndrome ir ett annat bra exempel, for japanerna. Jag ar i allminhet intresserad av vad en plats egentli-
gen ir, och hur minga olika "bilder” eller forestillningar om en och samma plats som kan samexistera. S3 du
har ritt i att filmen har olika syften och mottaganden f6r olika publiker, och det tycker jag ir intressant och
nddvindige. All kommunikation uppfattas olika beroende pa vem och frin var den "lises”. Jag kommer visa
filmen i Japan snart, i juli, textad till japanska. Det ska bli intressant att se hur den forstés eller mottas dar...



